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1. Sekundarstufe | - Unterrichtsverteilung

Kunst wird in Klasse 5,6,7 und 9 unterrichtet. Im Wahlpflichtbereich Il kann das Fach Kunst-
Musik-Darstellen fur die Klasse 8 und 9 gewahlt werden. Fir den Kunstunterricht sind aus-
schlieBlich Doppelstunden vorzusehen, Ausnahmen sind nur nach Ricksprache mit den be-
troffenen Kollegen mdglich. Der durchgangig Unterricht in Klasse 9 wird angestrebt.

Klasse 51 B2 p1 B2 71 72 g1 B2 P1 P2
Kunst 2 2 2 2
Musik 2 2 2
KuMuDa 2 2 2
2. Die asthetischen Kategorien
Farbe Linie
*  Ordnungssysteme * Liniengestik/Duktus
* Farbauftrag *  Kontur- und Binnenzeichnung
* Kontraste *  Struktur
* Materialkunde ® Sachzeichnung / Naturstudien
®  Funktionen von Farbe *  Wahrnehmung
o Raumwert * Darstellungsformeln
o Ausdrucksfarbe * Schemata
o Lokalfarbe
o Symbolfarbe
o Erscheinungsfarbe
Flache Korper/Raum
*  Figur-/ Grundbeziehung *  Architektur, Urbaner Raum
*  (Negativ/Positivbeziehung) *  Perspektive
*  Komposition ® Licht- und Schatten
* Perspektive * Raumwahrnehmung
* Plastizitat * Dreidimensionalitat
*  Struktur/ Stofflichkeit *  Figur und Umgebung
* Design
Bewegung
*  Korperwahrnehmung
* Kdrperbewegung
® Zeitwahrnehmung
* Dynamik
* Bewegte/narrative Bilder

3. Die asthetischen, gestalterischen Verfahren
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Zeichnen
Collagieren
Malen

Plastizieren/ Skulpturieren

Bauen
Fotografieren

Digitale Bildbearbeitung

Film/Video




Drucken

* Sammeln / Spurensuche

* Aktion / Interaktion / Theater

* Installation

* Aspektgeleitete Betrachtung von Kunstwerken und Analyse eigener Arbeiten

4. Lernaspekte (LA)

Lernaspekt 1: Umgang mit Material/Medien

* Erfahrungen mit unterschiedlichen Materialien

* ldeen und Vorstellungen in Material umsetzen

* Material zur Bedeutungssuche

* Kenntnisse Uber Wahrnehmungsvorgange

* Funktionalitat von Bildern
Lernaspekt 2: geistige Grundhaltung
Erscheinung und Struktur des Darstellungsgegenstandes
Wirklichkeit ,wie sie ist“ oder ,wie sie sein soll*
Grundhaltungen verschiedener Epochen/Kulturen begreifen
Vergleich gegenséatzlicher Werke
Kenntnis kunstwissenschaftlicher Kategorien anbahnen
Einstellung der SuS zur Wirklichkeit hinterfragen
Lernaspekt 3: Persénlichkeit

* Bild vorrangig als Ausdruck eines Individuums

* SuS als Autoren

* Individualitat als Wert

* Persodnlichkeitsentfaltung

* Subijektivitat von Ausdrucksweisen
Lernaspekt 4: Soziokulturelle und geschichtliche Zusammenhénge

* kunst-, kulturgeschichtliche, politische und wirtschaftliche Einflisse

* form/symbolgeschichtlich Konventionen

* Traditionen

* verschiedene Bildsprachen

Kunst als Kritik
Kunst als Ausdruck von Lebenswirklichkeit

5. Fachspezifische Lernstrukturen

,iIm Fach Kunst
* werden Bilder konzipiert und gemacht;
* sie werden betrachtet, untersucht und gedeutet;
* sie sind Anlass, tUber Bedingungen ihrer Herstellung und Deutung nachzudenken.®
(LP S.36)

Daraus folgend sind die drei Handlungsfelder im Kunstunterricht zu verbinden:

Handlungsfeld A: Produktion von Bildern
Handlungsfeld B: Rezeption von Bildern
Handlungsfeld C: Reflexion liber Bildprozesse

Der Kunstunterricht soll den organisatorischen rdumlichen Umsténden entsprechend Werk-
stattcharakter haben, der sich sowohl auf die Einrichtung der Rdume als auch einhergehend
auf das Lernprinzip bezieht. Ein prozessorientierte und experimenteller Zugang ist im Laufe
der Sekundarstufe | anzustreben. Die Bildung eines besonderen Lernortes ,Kunstwerkstatt”
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tragt wesentlich zu dieser Lernsituation bei. Das Lernumfeld soll zu gedanklichen Assoziati-
ons- und Kombinationsmoglichkeiten anregen und zu latenten Produktideen fuhren. Der
Loildfindende Dialog“ erfordert eine Handlungsintelligenz, die durch die Wechselwirkung von
Tat und Geist gepragt ist, und stellt ein unverzichtbares Spezifikum des Faches Kunst im Fa-
cherkanon der Schule dar. Der Kunstlehrende passt sich in seiner Vermittlerrolle diesem ver-
anderten Lernumfeld an.

6. Obllgatorlk und Qualifikationen
Der Schwerpunkt liegt im Bereich der Bildkonzeption.

* Der Unterricht ist durchgéngig an den 3 Handlungsfeldern (Produktion, Rezeption,
Reflexion) orientiert.

* In den Klassen 5+6, sowie in 7 bzw. 9 missen jeweils Lerneinheiten zu allen vier
Lernaspekten behandelt worden sein.

* Jede der asthetischen Kategorien (Farbe, Flache, Kérper/Raum, Bewegung) mussen
im Laufe der Sek.l mindestens zweimal ausdriicklich Unterrichtsgegenstand gewesen
sein.

* Die Verfahren Zeichnen, Malen, Collagieren, Plastizieren und Bauen sind mehrmals
Uber langere Zeit zu behandeln.

* Zunehmende Komplexitat, Differenziertheit und Selbststédndigkeit sind zu erreichen.

Schilerinnen und Schiler haben am Ende der Klasse 9 gelernt...
* unterschiedliche Materialien, Medien und Verfahren in ihrem Ausdruck und ihrer Wir-
kung zu nutzen und bei anderen einzuschatzen;
* mimetische und nichtmimetische Bildkonzepte sinnbewusst zu entwickeln;
* bildkompositorische Mittel zu entwickeln und in Praxis und Beobachtung anzuwenden;
* unterschiedliche Prinzipien, Mittel und Moglichkeiten der Kérper/Raumdarstellung ein-
zusetzen und zu erkennen;
* sich angemessen fachbegrifflich und methodisch verbal tGber ein Bild zu duBern und
fur ihr Verstandnis / ihre Interpretation zu nutzen;
* Bilder unter sinnvollen Aspekten zu vergleichen und Texte zu Bildern in Beziehung zu
setzen;
* Bilder hinsichtlich ihrer Grundhaltung zu beurteilen und Grundhaltungen bewusst in
Bildgestaltungen einzubringen;
* Bilder als Ausdruck personlichen Erlebens und als Mitteilung tber fremde Lebenswel-
ten zu entschlisseln;
* Einflisse von Konventionen und Traditionen aus Bilder zu erkennen und eigenen
Konventionen zu reflektieren und
* kulturelle und gesellschaftliche Besonderheiten in Bildern zu erschlieBen und zu
durchschauen.
... somit:
BILDER ALS EINE EIGENE WIRKLICHKEIT ZU BEGREIFEN UND ZU GESTALTEN.

7. Unterrichtsraume / Ausstattung / Material

An der Schule stehen zwei Fachrdume, von denen einer als Werkraum konzipiert ist, zur Ver-
figung. Ein Zwischenraum dient als Lager und Standort zweier Brennéfen. Ein weiterer
Raum wird fiir Arbeit in Kleingruppen bzw. vorbereitenden Arbeiten und als Material- und La-
gerraum genutzt. Wie andere Facher auch, hat die Kunst Zugriff auf den Mehrzweckraum
und die Aula. Far langerfristige Lagermdglichkeiten ist in der ehemaligen Sporthalle im Keller
ein Bereich offen zu halten.

Weiterhin verflgt die Schule Uber die Digitalwerkstatt, in der digitalen Bildgestaltungsmég-
lichkeiten erprobt und durchgefihrt werden kénnen. Vor allem die Flure im Neubau bieten
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Platz fur die Présentationen und Schulerarbeiten. Die Einrichtung der Rdume ist dem Prinzip
des Werkstattunterrichtes unterzuordnen. Material soll grundséatzlich von den Schilern mit-
gebracht werden. Dies sind allerdings Materialien, die einfach und glinstig zu beschaffen sind
und zur Grundausstattung zu zahlen sind (Farbkasten, Pinsel, Lappen, Bleistifte, Buntstifte,
Schere, Kleber, Zeichenblock). Wird spezielleres Material benétigt, so wird dies vom Fachbe-
reich Kunst bereitgestellt (Ton, besondere Papiere, Acrylfarben, ...). Zudem wird den Schiile-
rinnen und Schilern diverses, sortiertes Material flir den spontanen Einsatz zur Verfligung
gestellt. Das Sortierungssystem wird den Schulerinnen und Schilern bei Bedarf erldutert und
laufend mit ihnen weiter entwickelt und verandert.

Die aktuellen Vorschriften der RISU sind zu beachten und den Schilern altersgerecht zu
vermitteln. Entsprechende Sicherheitsdatenblatter sind in der Nahe der lagernden Materialien
zu finden.

8. Das Kunstheft

Vorrangiges Ziel des Kunstheftes in der Sekundarstufe | ist es, die Prozesshaftigkeit eines
Gestaltungsvorgangs deutlich zu machen und zu dokumentieren. Zu einem Produkt werden
Vorzeichnungen, Uberlegungen, Stichwortsammlungen, Texte etc. gesammelt.

Das unlinierte Heft stellt an sich eine Gestaltungsmdglichkeit dar. Im Hinblick auf das Metho-
dencurriculum ,Lernen lernen® kdnnen hier Grundsétze der Seiten Gestaltung und Heftfih-
rung erprobt werden und mit eigenen Gestaltungsmitteln individualisiert werden.

Eine eigene Reflexion der SuS ist durch , Tagebucheintradge® zu den jeweiligen Kunststunden
bzw. Hausaufgaben zu férdern. Die Kompetenzen missen sukzessiv Klasse 5 und 6 mit
passenden Beispielen im Unterricht eingeflhrt werden.

Das Kunstheft muss als ein Teil der Prozessorientierung regelmé&Big Uberpruft werden und
angemessen in die Bewertung einflieBen.

Das Kunstheft:

* Halt einzelne Lernphasen und Lernergebnisse fest (wie jedes andere Schulheft auch).

* Alles wird in dem Heft / Buch gesammelt (Aufgaben, Texte, Zeichnungen, Kopien, Er-
lebnisse, Fotos,...).

* Es wird gezeichnet, geschrieben, gekrickelt, gemalt und geklebt, etc.

* Man kommt Uber das Heft ins Gespréch, tauscht sich aus tber Erfolge und Schwierig-
keiten aus.

* Bekommt durch die eigene Gestaltung (AuBen und Innen) einen besonderen Wert.

* Dient zur Leistungsbewertung des Lernprozesses.

* Hat keine Lineatur oder &hnliches. Auf dem leeren Blatt wird gezeichnet und geschrie-
ben, auch das gerade schreiben wird gelibt, man kann aber auch bewusst schief
schreiben oder in kurzen und schmalen Blocken Texte verfassen (gestalterische
Merkmale von Schrift), dafir bietet das leere Blatt keine denkeinschrankende Raste-
rung.

* Seitenzahlen und Inhaltsverzeichnis sind anzulegen.

* Verweise im Heft und nach AuBen (z.B. auf Seiten aus anderen Blichern, oder aus
dem Internet) sind anzustreben, vernetztes Denken soll geférdert werden)

* ist die methodische Vorstufe zum Kunstbuch in der Oberstufe (vgl. internes Curriculum
der Oberstufe)
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9. Lehrwerke Sekundarstufe |/ Il

Der Werkstattcharakter des Kunstunterrichts gestattet es nicht, ein einheitliches Lehrwerk im
Unterricht zu nutzen. Zur Verfligung stehen dennoch fur die punktuelle Arbeit das dreibandi-
ge Lehrwerk ,Kunst entdecken® (Hrsg. D. Gruenewald, u.a.), das in seinem Aufbau themen-
zentriert gestaltet ist.

Daneben steht den Schiilern eine ,Kunstbibliothek® zur Verfigung, die aus Lexika, einzelnen
Schulbiichern, Kunstbanden, Kinstlerbiographien,... besteht, die zur Recherche genutzt
werden kénnen. Die Reihe ,Meisterwerke der Kunst“ (Neckar-Verlag) steht fir Werkbetrach-
tungen durchgehend ab Nr. 22 bereit. Einzelaufgaben, gestalterische Ubungen werden in ei-
nem offenen Lernangebot bereitgestellt und entstammen im Wesentlichen dem vierbandigen
Werk ,Kunstunterricht kreativ (Hg. U. Krumsieg) und der Reihe ,Werkstatt Kunst“ (Themen:
Zeichnen, Comic, Fantastische Welten, Wahrnehmen und Abbilden, Durch das Objektiv ge-
sehen,...)

10. Thematische Bereiche und Unterrichtsvorhaben Sek |

Jedes Thema muss durch ausgewéhlte Bildbeispiele begleitet werden. Dabei sollen Aus-
drucksweise und Sprache bei der Beschreibung und dem Verstandnis von Bildern sowohl
mundlich als auch schriftlich geférdert werden. Die Themen stellen verbindliche Vorschlage
dar, von denen bei aktuellem Bedarf abgewichen werden kann, solange die Inhalte abge-
deckt werden.

Klasse 5*
Themen Inhalte Material, Verfahren, methodische Hinweise |Asth. Kategorien LA |UE
Heftgestaltung [Flachengestaltung, Umriss, zeichnen, kleben, collagieren,... Linie, Flache 1,3 6
Stofflichkeit
Kunst in Linen [Bilder sammeln, Kunst ent- [Kunstrallye Innenstadt Liinen ,sammeln, foto-  |Raum, Architektur 4,2 4
decken grafieren
Steinzeit Figur/Grundbeziehung, Far- izeichnen, malen, mischen,... Flache, Farbe, 1,4 4
benherstellung
Antike, Agypten [Kontur-/ Binnenzeichnung, zeichnen, Werkbetrachtung (Wandmalerei, Linie, Flache, 124 | 4
Flachengestaltung Steinzeug, Reliefs), Kérperdarstellung
Tongefalle, Daumenschale [‘Ausgrabungsstatte” prasentieren Raum, Architektur 1.4 | 6
Tierdarstellung [Raumdarstellung: Uber- sammeln, zeichnen, drucken, Frottage, Spuren [Linie, Flache, Far-[1,3 | 10
schneidung, Struktur, Stoff- sichern, malen, collagieren, Werkbetrachtung  |be
lichkeit (Marc), Tierarten erfinden, mein Lieblingstier
Kleinplastik Ton, Kleinplastik, Kdrper/Raum 1,4 4
Lieblingsfarbe |Farbbezeichnung, Farbher- [sammeln, collagieren, malen, Farbauftrag, Farbe 34 |8
kunft, Ordnungs- und Farb- [Farbkastenfiihrerschein
mischsysteme
Mobilitat Fahrzeuge, Sport, ..., Werkbetrachtung (Futurismus) Bewegung 12 |8
zeichnen
Buchmalerei  [Ornamente, Initialen, lllust- [zeichnen, Werkbetrachtung (Mittelalter) Linie, Flache, Far- (1,4 6
ration be
Unser Bild Klassenbild \Verbinden aller Bilder der Schiiler zu einem Farbe, Flache 1,3 (12
Klassenwerk (Hochhaus, Initialen, Inseln im
Meer,...) Anwendung Farbkasten
Raum auf der [Monogrammplatte, Hausfas- [Tonrelief Flache, Raum 4
Flache sade, ...
Unterrichtsausfall ( Feiertage, Exkursionen, ...) 4
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Summe (max. 80)

80

Klasse 6*
Themen Inhalte Material, Verfahren :‘:th' Kategori LA | UE
Menschendarstellung  [Figur-/Grundbeziehung, Por-  [zeichnen,fotografieren, ... Linie, Flache, 1,34 10
trait-, Kérperdarstellung, Pro-
portionen, Wahrnehmung, Figur
und Umgebung
Tonfiguren, Gesichtsrelief, Kopf | plastizieren, bauen, ... Kdrper/Raum 1 6
Reisebilder, Abenteuer- |narrative Bilder sammeln, collagieren, malen, prognostizie- |Linie, Flache 1,4 | 10
reise, Traumreise ren, Werkbetrachtung (Klee, Macke, Abori-
gines, Maori...)
Farbe Farbkontraste (Kaltwarm, bunt/ malen, sammeln Farbe 1 8
unbunt,
Theater Kleintheater (Schattentheater, |bauen, Aktion, Interaktion, ... Bewegung 13 112
Papiertheater, Schwarzlichtthe-
ater, Handpuppen, ... nach Méglichkeit facheriibergreifend Musik
oder Deutsch - vgl. Oper/Theaterbesuch
Optische Tauschung  |Wahmehmung, Raumdarstel-  zeichnen Korper/Raum 12 | 12
lung, Uberschneidung, Rei-
hung,...und Parallelperspektive
Bildergeschichten, Bil- [Typografie, Layout, Darstel-  zeichnen, malen, fotografieren, Digitale Bewegung, Linie, 12 | 16
der erzahlen lungsformeln, Schemata, narra- [Bildbearbeitung, (Trick-)Film Flache, Kbrper/Raum
tive Bilder
Unterrichtsausfall ( Feiertage, Exkursionen, Jahrgangsstufenfahrt...) 6
Summe 80

*In der Erprobungsstufe Klasse 5 und 6 kbnnen Themengebiete bei Bedarf angepasst zwi-
schen den Jahrgangsstufen gewechselt werden. Auch sind Themenkombinationen méglich,

um z.B. auf auBBerschulische Angebote eingehen zu kénnen.

Klasse 7 max. 80
Themen Inhalte Material, Verfahren ':i‘::]h' Katego- LA UE
Visionen, Utopi- |Raumdarstellung, Assoziati- zeichnen, malen, bauen Werk- [Linie, Flache, (1,3 16
en, Traume onsketten, Zufallsverfahren, |betrachtung (Surrealisten, Ar-  [K6rper/Raum
chitektur, ...)

Mein Zimmer, Farbverwandtschaften, Farb- [malen, Werkbetrachtung (Ma- [Farbe 1,2 18
Mein Traumhaus, wahrnehmung, Farbwirkung, tisse, Kandinsky, ...)

Farbbedeutung,

Komplemrntarkontrast
Mensch als Fluchtpunktperspektive, Re- zeichnen, malen, Linie, Korper/  [1,2,3,4 12
Kiinstler naissanceverweis, exempl. Raum, Flache

Kiinstlerbiographie, Raum-

wahrnehmung, Dreidimensio-

nalitat, Komposition
\Vom Stillleben  [Zeichentechniken, Schraffur, |malen, sammeln, Spurensuche,(Linie, Flache 1,3 12
zum Schuhkarton [Licht und Schatten bauen
Kinetische Objek-|Zeitwahrnehmung, Design,  [zeichnen, bauen, filmen Bewegung, Kor- (1,2, 16
te Dynamik per/Raum
Unterrichtsausfall ( Feiertage, Exkursionen, ...) 6
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Klasse 9 (Halbjahr)
In dem einen Halbjahr sollen mindestens ein Thema aus A (ausftihrlich) ausgewéanhlt und als Projekt so be- 4r8aL)J(E
handeln werden, dass alle Lernaspekte abgedeckt sind. Das Thema B ist obligatorisch zu behandeln.
Themen Inhalte Material, Verfahren Asth. Kategorien  [LA UE
A |Form follows Fan- |Design, Architektur, Farb- [zeichnen, bauen, Installation, [Linie, Kérper/Raum,  [1,2,3,4| 22
tasy bedeutung, Farbsymbolik, (digitale Bildbearbeitung, dru-  [Farbe
Farbkontraste cken, plastizieren
Mode, Image, Design, Klischee, Farbbe- [zeichnen, bauen, Installation, [Linie, Bewegung, Farbe[1,2,3,4
Starkult, Kostlim, |deutung, Farbsymbolik  (Interaktion, Fotografie, drucken
Ideale
Asth. Biographie  [Individualitat, Biographie, [sammeln, Spurensuche, Foto- [Kérper/Raum 1,2,3,4
grafieren, Installation
Grolte Gefiihle Klischees, Farbbedeutun- |Asthetische Forschung, Per-  [Kérper/Raum 1,2,3,4
gen, Symbole, Biografie  [formance, Installation, malen,
zeichnen, Spurensuche, sam-
meln,
B [Bilder betrachten  |Vorstufen der Bildanalyse, [Standbilder bauen, Interview, [Linie, Farbe, Flache, [1,2,3,4| 10
Bildannéherung, ... Monolog, Fantasiereise, prakti- [Kérper/Raum, Bewe-
sche Zugangsformen, ... gung
Unterrichtsausfall (Feiertage, Exkursionen, Praktikum bzw. Skifahrt...) 8
Summe 40

11. Leistungsbewertung Sek. | /I

Die Bewertung der Leistungen im Kunstunterricht orientiert sich grundsatzlich an dem § 48
»,arundséatze der Leistungsbewertung” (Schulgesetz 2006).

Zur Beurteilung werden im Kunstunterricht schriftliche, mindliche und fachspezifische
Leistungen bewertet. Jede Leistungsbewertung soll eine motivierende Funktion besitzen. Ei-
ne gute Zensur muss auch fir solche Schulerinnen und Schdler erreichbar sein, die sich
nicht auBerschulisch mit Kunst beschéftigen.

Die fachspezifische Note setzt sich zusammen aus den Endergebnissen der praktischen Ar-
beit und der Bewertung des Prozesses zum Endprodukt. Die Prozesshaftigkeit der Note kann
zu groB3en Teilen im Kunstheft (vgl. 7) diagnostiziert werden, das so zu einem tragenden No-
tenfaktor wird (vgl. hierzu Anhang ,Prozesskriterien mit Niveaubeschreibung®).

Die Zusammensetzung der Leistungsbereiche ist den Schilerinnen und Schilern vor dem
Arbeitsprozess transparent zu machen.

11.1 Schriftliche Leistungen

Da im Kunstheft alles gesammelt wird und die Reflexion der Arbeit in den Tagebucheintrdgen
geschieht, ist hier die Fahigkeit zur sprachlichen Reflexion fremder und eigener Arbeiten be-
wertbar. Formale Aspekte des Kunstheftes helfen bei der Ubersicht der eigenen Arbeit und
werden in die Bewertung einbezogen. Das Bewertungsraster (vgl. Anhang) flr das Kunstheft
ist den Schulern zu erldutern und bei der Rickmeldung beizufiigen. Zudem werden die Schu-
lerinnen und Schiiler durch eigene Korrekturphasen und die Kommunikation uber das Kunst-
heft an die Arbeit mit diesem herangefihrt.

Eine Rotstift-Korrektur in den Kunstheften soll nicht erfolgen, denn der persdnliche Gestal-
tungscharakter soll nicht zerstoért werden. Gleichwohl sind fachliche Fehler in einem geson-
derten Kommentar (Bleistift, Klebezettel) anzumerken und bei Haufung von Rechtschreibfeh-
lern auf den Fehlertyp hinzuweisen.
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Das Kunstbuch ist ansprechend gestaltet, dabei wird die Gestaltung durch den inhaltlichen
Aspekt der Arbeit bestimmt. Bewertet werden kdnnen nur Gestaltungen (Uberschriften, Ein-
rahmungen, Verzierungen, Bilder, Skizzen, ...), die im aktuellen thematischen Zusammen-
hang stehen.

Trotz aller Gestaltungsmoglichkeiten der Schrift sollten die schriftlichen Teile lesbar sein, eine
angemessene sprachliche Ausdrucksform aufweisen und auf korrekten Gebrauch der Fach-
sprache geachtet werden.

Der Tagebucheintrag enthalt neben einer Ubersicht der eigenen Tatigkeiten auch die Beurtei-
lung der Tétigkeiten, der (Zwischen-) Ergebnisse und auch eine Reflexion der Unterrichts-
stunde im Hinblick auf Stérungen, Ablauf, Hilfestellung, ... auch die Bewertung der Lehrerta-
tigkeit ist erwlinscht, solange sie sachlich und begriindet ist.

Andere schriftliche Leistungen kénnen als schriftliche Ubung oder als zusammenhangende
schriftliche Aufgabe im Unterricht erbracht werden. Hausaufgabe diirfen nicht direkt benotet
werden (vgl. ,Hausaufgabenerlass® — BASS 12-31), sollen aber angemessene Berlcksichti-
gung finden.

Fur die schriftliche Ubung gelten dabei folgende Grundsatze:

Note Punkte
sehr gut 100 - 96 %
gut 95-76 %
befriedigend 75-56 %
ausreichend 55-41%
mangelhaft 40 - 26 %
ungentigend <25%

Der Stoff der schriftlichen Ubung entspricht unmittelbar den vorausgegangenen Unterrichts-
stunden. Der Aufgabentyp in schriftlichen Ubungen soll den Schiilerinnen und Schiiler aus
dem Unterricht bekannt sein. Die Aufgabenarten sollte zum Uberwiegenden Anteil reproduktiv
angelegt sein und zu einem geringeren Anteil eine Reorganisation von Wissen abverlangen.
Die schriftliche Ubung dauert max.15 Minuten. Das Bewertungsgewicht einer schriftlichen
Ubung entspricht ungeféhr 4 Unterrichtseinheiten. Im Halbjahr sind max. zwei schriftliche U-
bungen zuléassig.

11.2 Miindliche Leistungen
Zu den mundlichen Leistungen gehoéren die aktive Mitarbeit im Unterricht, dazu gehéren:
* sowohl die Qualitat, als auch die Haufigkeit der Beitrdge im Unterrichtsgesprach und
soweit einsehbar in kooperativen Lernformen
die Qualitat von Einzelgesprachen
Zusammenfassungen, Vortradge bzw. Referate
die Verwendung angemessener Fachsprache
das Erkennen und Beschreiben von bildnerischen Ideen
die sachgerechte Anwendung von Fachvokabular
die Reflexion der eigenen (gestalterischen) Arbeit

11.3 Fachspezifische Leistungen

Grundsétzlich ist die Bewertung von Produkten eines &sthetischen Prozessen schwierig.
Deutlich wird dies, dadurch dass es in der Kunstpadagogik Tendenzen gibt, die die Bewert-
barkeit von schdpferischen Arbeiten grundsétzlich in Frage stellen.

Dies beruht darauf, dass neben einfachen quantifizierbaren Merkmalen einer gestal-
tungspraktischen Arbeit, der inhaltliche Wert der Arbeit ungleich schwerer zu beurteilen ist.
Fassung: Montag, 13. Dezember 2010 9



Material

Auch die personlichen Fortschritte des einzelnen Schilers missen in die Benotung einbezo-
gen werden. Diese kdnnen neben Produktvergleichen vor allem im Kunstheft, Kunstbuch
festgelegt werden. Nicht zuletzt ist die Aufgabenstellung, die vom Lehrenden gestellt wird,
tragender Faktor fir die Benotung. Hier unterscheiden wir zwischen zwei Extremen:

1.) eng gefuhrten Aufgaben, bei der vorwiegend handwerkliche Qualitdten geférdert und be-
wertet werden, vergleichbar mit Ubungen, die ein ganz bestimmtes Handlungsmuster
verstarken sollen. Bei der Bewertung solcher Aufgaben kann klar die Qualitat und Quantitat
der Losungen bewertet werden.

2.) freie Aufgaben, bei denen den Lernenden viele Wege offen gehalten werden, die ermuti-
gen sollen, selbststandig Entscheidungen zu treffen, sich inhaltlich mit dem Thema ausei-
nander zu setzen und auf eigensténdige, originelle asthetische Losungen zu kommen.
Dabei sind solche Aufgabenstellungen alles andere als beliebig und fordern von allen betei-
ligten ein hohes MaB an Verantwortung. Vergleichbar mit einer Lernplattform, auf der sich die
Lernenden frei bewegen kénnen, fuBen solche Aufgaben auf den Kenntnissen den Ubungen
und vorbereitenden Unterrichtsschritten. Je weiter die Schiler in der Anwendung ihrer
Selbststeuerungskompetenzen sind, desto gréBer kann diese Lernplattform angelegt sein.

Die Lehrkraft hat daftir zu sorgen, dass kein Schuler von dieser Lernplattform herunterfallt.

Enzelgesprdche, Beratung

Termin

Thema der Lernplattform

Bildbetrachtung

Ubungsphase 1
Ubungsphase 2
Vorbereitung

thematische
(facheriiber-
greifend)

Dies geschieht zum einen durch das Aufstellen von Sicherheitszdunen (z.B. Material, Ter-
min,...), die die Rahmenbedingungen abstecken. Andererseits muss auch die Mdglichkeit
bestehen, die Lernplattform zu erweitern, damit sich Schuler optimal entfalten kénnen. Hier-
fur sind Einzelgespréache und Vereinbarungen notwendig. Schlechte Noten sind so eigentlich
nur dann mdéglich, wenn Schuler mutwillig Gber Z&une klettern. Bei diesem Modell wird auch
die Bedeutung der Prozessdokumentation fur die Bewertung deutlich. Die Lernbewegung der
Schulerinnen und Schiler wird durch diese Dokumentation, erganzt um die Beobachtungen
des Lehrenden, nachvollziehbar. Auch der seltene Fall, dass ein Schuler oder eine Schulerin
sich intensiv auf der Lernplattform bewegt hat und zu dem Schluss kommt, dass es keine ge-
staltungspraktische Umsetzung der eigenen Vorstellungen méglich ist, kann so gerechtfertigt
sein und zu einer positiven Bewertung fihren.

Freie Aufgaben kdnne demzufolge nach folgenden Aspekten beurteilt werden:
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»1.) Klnstlerische ldee (gedankliche Auseinandersetzung mit dem Thema, Problembewusst-
sein, Einfallsreichtum, Fantasie, Originalitat)

2.) Kunstlerische Ausfuhrung (bildnerisch-konzeptionelle Auseinandersetzung mit dem The-
ma, Fahigkeit zur themenbezogenen Gestaltung und Innovation)

3.) Schwierigkeitsgrad und FleiB {Arbeitsaufwand}

4.) Abgabetermin“?

5.) Prozessdokumentation im Kunstheft / Kunstbuch

Zu diesen Beurteilungsaspekten kénnen themenspezifisch Unterpunkte gebildet werden,

Schwerpunkte gesetzt werden, die vor Beginn der Arbeit bzw. aus der Aufgabenstellung he-

raus transparent gemacht werden mussen. Beispiele:

- Fahigkeit des ,bildfindenden Dialogs“ — Entwicklung, Kehrtwende, ...

- praktische Zwischenprodukte (Skizzen, Entwurfe...)

- Zur Begleitung und Beurteilung des Herstellungsprozesses der Arbeit wurde der Zwischen-
stand der Arbeit in den Unterrichtsstunden vorgestellt und besprochen.

- Nach Absprachen wurden Arbeitsschritte auBerhalb der Unterrichtszeit durchgefihrt.

- Das Werk ist der mit seiner erforderlichen Sorgfalt verarbeitet, das Produkt ist ausstellungs-
fahig, stabil und haltbar.

- Mit Material und Werkzeug wurde angemessen umgegangen.

- Der Zeitplan wurde eingehalten.

Auch der Anteil der Prozessdokumentation an der Note ist der Lerngruppe vor Arbeitsbeginn
mitzuteilen. Die Dokumentation ist schlussig, Ideenfindung, Herstellungsprozess und Aussa-
geabsicht werden in Schrift und Bild (Zeichnungen, Entwtirfe, Fotos, malerische Skizzen, ...)
festgehalten. Es ist eine eingehende themenbezogene Beschaftigung im Kunstbuch zu er-
kennen in Form von Bildsammlungen, Zitaten aus der Alltagskultur und dem personlichen
Umfeld. Bei der Bewertung freier Arbeiten oder von Gruppenaufgaben kénnen Beurteilungs-
bdgen helfen (vgl. Anhang).

11.4 Leistungserfassung bei kooperativen Lernformen

Gerade bei Gruppenaufgaben bieten sich verschiedene Evaluationsmdéglichkeiten (Selbst-
einschatzung, Gruppenfragebogen,...) im Anschluss an die Prasentation an, um die individu-
elle Leistung von Gruppenmitgliedern besser festlegen zu kénnen. (vgl. Anhang)

12. Sekundarstufe Il

Die Schilerinnen und Schiiler entscheiden sich in der Jahrgangsstufe 9/10 fir das Fach
Kunst oder Musik. In der Jahrgangsstufe 11/12 wird das Fach entweder als Grundkurs wei-
tergefihrt oder wahlweise vom Fach Literatur abgel6st, das nur in der 11/12 angeboten wird.
Die Kurse in der 12/13 sind durch die veranderte APOGOST wenn Gberhaupt nur noch mit
sehr geringen Schulerzahlen aufrecht zu erhalten. Den Schulerinnen und Schuler missen
schon in der Jahrgangsstufe 9/10 die genauen Bedingungen fur ein mégliches Abiturfach
Kunst dargelegt werden.

13. Lehrwerke Sek I

zuséatzlich zu den in der Sekundarstufe | verwendeten Lehrwerken stehen fir die Sekundar-
stufe Il zur Verflgung:

* Grundkurs Kunst, Teil 1-4 (Schrédelverlag)

* Kunst entdecken (Oberstufe)

* CD-ROM: Bildende Kunst - Interaktiver Medienbaukasten

* CD-ROM: Kunstgriff (1 & 2)

1 nach: Anton Fried, Keine Not mit den Noten. in: Kunst + Unterricht 144/1990. S.50
Fassung: Montag, 13. Dezember 2010 11



Diese Lehrwerke werden nur phasenweise bei Bedarf verteilt. Daneben steht eine ,Kunstbib-
liothek® zur Verfigung, die aus Lexika, einzelnen Schulblchern, Kunstbanden, Kinstlerbio-
graphien, ... besteht, die zur Recherche genutzt werden kénnen. Daneben steht fir ein Com-
puter zur Verfigung, auf dem verschiedene Bilddatenbanken installiert sind.

14. Zuordnung von Handlungsfeldern und Qualifikationen
(vgl. LP S.19/20)
Handlungsfelder: Produktion von bildnerischen Gestaltungen - Rezeption von bildnerischen Gestal-
tungen - Reflexion iiber das Medium Bildsprache

Fassung: Montag, 13. Dezember 2010

Lernaspekte [Themen Qualifikationen
I: a) Materialitat/Me- 1) Beziige zwischen Materialien/Medien, Werkzeugen und Bedeutungen in Gestaltungsprozes-
Bilder als dialitat/ Dimensio- isen erkennen und bildnerisch anwenden
Gestaltungsvor- |nalitat als Grund- [2) Flache, Kérper, Raum, Zeit, Farbe, Linie als Gestaltungsmittel verstehen und form- und bedeu-
génge lagen tungssetzend nutzen
fir Gestaltungs-  [3) Unterschiedliche Bildfindungsmethoden, bildnerische Verfahren, Techniken aneignen und in
prozesse Gestaltungen einsetzen
4) Unterschiedliche Intentionen wie Dokumentieren, Interpretieren, Appellieren in Bildern begrei-
b) Grundstruktu- fen und im Gestaltungszusammenhang realisieren
ren/ 5) Den Gestaltungsprozess im Sinne des bildfindenden Dialogs verstehen und seine immanenten
Grundfunktionen  [Freirdume fiir das Verstehen und Gestalten nutzen
S‘:g%‘ﬁﬁﬁrﬁﬂ; 6) Bildwirklichkeit als Wirklichkeit eigener Art verstehen und in diesem Sinne gestalten
mulierten Gestal- |7) Das komplizierte Verhaltnis von Intentionen/Zweckbindungen/ Zweckfreiheit in Bildern verste-
tungen hen und gezielt in eigene gestalterische Innovationen einbringen
8) Wahrnehmungs- und Darstellungskonventionen als Gestaltungs- und Verstandnisbedingungen
c) Grundlagen/  erkennen und in eigenen Gestaltungen verarbeiten
Bedingungen von ) Eigene und fremde Bilder auf der Grundlage verschiedener Interpretationsmethoden systema-
Darstellungs-, tisch entschllsseln, dabei die Interpretation als unabgeschlossenen Prozess wahrnehmen
Wahrnehmungs-  |10) Resonanzeriebnisse als mogliche Annaherungsform an Bilder begreifen
und Interpretati- 1) Uber fachspezifische schriftiche und miindiiche Darstellungs- und Argumentationsformen
onsformen verfiigen
II: a) Konzeptionen (1) Gestaltungskonzeptionen und Handlungsstrategien entwickeln, erproben und gezielt verwirkli-
Grundkonzepte |bildnerischer Ge- chen
bildnerischer  staltung 2) Sich dabei bewusst machen, dass Bildermachen, -wahrnehmen und -verstehen sowohl von
Gestaltung der personlichen Einstellung als auch von durch Konventionen bestimmten Einstellungen beein-
b) Bildnerische  flusst wird
Strukturierungs-  3) Interpretationskonzepte verstehen, beurteilen und bei der Bilddeutung versténdnisvoll einbrin-
und Handlungs-  |gen
prinzipien 4) Realistische, idealistische, phantastische, expressive Ausdrucksformen und Konzeptionen in
Gestaltungsprozessen realisieren und als Prinzip einzelner Stilepochen erkennen
Il a) Die Personlich- (1) Bilder als Ausdruck eines individuellen Weltverstehens begreifen, Persénlichkeit in Bildern
Bildnerische keit der Autorinnen respektieren
Gestaltungen  |und Autoren 2) Personliche Bildsprache/-Struktur artikulieren
als Zeugnisse 3) Eigenstandige, personlich geprégte Bilder erfinden
einzelner Per-  |b) Die Besonder- 9 ge.p geprag
sonlichkeiten  |heiten einer Ge-  #) In Verstandigungsprozessen uber Bilder personlich gesetzte Bedeutungen und personliche
und als Einzeler- staltung Deutungen respektieren
scheinungen 5) Individuelle Interpretationsansétze und Interessen erkennen, vergleichen und bewerten
6) Individuelle Interpretationsansatze und Kommentierungen bildnerisch gestalten
7) Bilder ihrer besonderen Auspragung entsprechend und betrachtergerecht prasentieren
IV: a) Bildnerische (1) Bilder in ihren gesellschaftlichen Kontexten verstehen und Bilder mit entsprechenden Intentio-
Bilder und Gestaltungen als  |nen gestalten
Bildweltenin  |Ausdruck gesell- 2) Die gesellschaftlichen Bedingungen fiir Wahmehmungs- und Darstellungskonventionen erfas-
gesellschaftli-  [schaftlicher Nor-  |sen und fiir Interpretationen und bildnerische Gestaltungen nutzen
chen Zusam-  men und Vorstel- 3) Eigene gesellschaftliche Positionen bildnerisch artikulieren
menhéngen lungen, als Kritik,

als Gegenentwurf

b) Formgeschicht-
liche, motivge-

schichtliche, rezep-

4) Geschichtlich bedingte Form- und Motivzusammenhange kennen, zuordnen und in Deutungs-
zusammenhange einbringen

5) Kunstgeschichtliche Phasen kennen und im Zusammenhang mit Bildinterpretationen anwen-
den

6) Bildmotive als Gestaltungsmittel kennen und in eigene Gestaltungen einbeziehen
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| l&onsgeschichtliche 7) Bildtraditionen in/mit eigenen Bildern umdeuten
spekte

14. Themen fur die Oberstufenkurse 11-13

Die Obligatorik in der Oberstufe wird von zwei Seiten bestimmt. Zum einen durch die Vorga-
ben des (A) Lehrplans (vgl. LP S.21 2.3.2) und die (B) Vorgaben fir die zentralen Prifungen
im Abitur.

14. 1 Obligatorische Regelungen im Lehrplan

Integration von Produktion, Rezeption und Reflexion

* Lernaspekte, Themen und Qualifikationen sind fur alle Bewertungsprozesse und Abi-
tur verbindlich

* Jeder Lernaspekt muss in wenigstens in einem Kurs schwerpunktmaBig thematisiert
werden. Die SuS koénnen Uber die zu den Lernaspekten zugehoérigen Qualifikationen
verfigen und eine selbststandige Leistung erbringen, sowohl in der Gestaltung als
auch in der Analyse/Interpretation.

* Jedes Thema muss explizit Unterrichtsgegenstand sein.

* InderJg. 11/12 sind wenigstens zwei Lernaspekte und Themen (+ Qualifikationen)
schwerpunktmaBig zu erarbeiten. Lernaspekt | hat Vorrang.

* Vergangene Kunstepochen und zeitgendssische Kunst soll behandelt werden, um ein
historisches Bewusstsein zum Verstandnis und zur Beurteilung zu schaffen.

* Beziehung Materialitdt/Medialitat/Dimensionalitédt und Aussage/Gestalt von Bildern
durch praktische Erprobung erarbeiten, Balance zwischen vertiefendes selbststandi-
ges Arbeiten als auch Einfihrung in gestalterische Verfahren.

14.2 Vorgaben flir die zentralen Prifungen im Abitur

* Die aktuellen Vorgaben lassen sich im Internet unter den Seiten des Schulministerium
einsehen:
http://www.standardsicherung.schulministerium.nrw.de/abitur-gost/fach.php?fach=18.

* Dabei sollten die Themenvorgaben unter den Aspekten ,Mensch und Ich®, ,Mensch
und Mensch®, ,Mensch und Masse*, ,Mensch und Raum®, ,Mensch und Bewegung®,
~,Mensch® behandelt werden und mussen bei Bedarf in der Reihenfolge angepasst
werden.

* Weitere Unterrichtsreihen unter einem weiteren Lernaspekt in einem Halbjahr sind
moglich, ohne Themen aus den folgenden Halbjahren vorweg zu nehmen.
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Eph 1 Eph 2 |Q1.1 Q1.2 Q2.1 Q2.2

Kursthema Mensch und Ich [Mensch und IMensch und Masse[Mensch und Menschund  [Mensch

Mensch Raum Bewegung
Bilder als Gestal- \Vorbild — Nachbild Figur im Raum/
tungsvorgénge Architektur
LA Malerei/ Farbe Skulptur/ Plastik,

Modell

praktisch-rezeptive motivgeschichtli-

IAnalyseverfahren che Untersuchung

Exkursion Museum
Grundkonzepte Musik und Kunst
bildnerischer freie Materialwanhl
Gestaltung LA Il bewusste Auswahl

Analyseverfahren

Bildnerische Selbstdarstellung/
Gestaltung als ~ [Disguise

Zeugnisse ein-  [Grafik / Fotografie, freie Materialwahl
zelner Person-  [Bildverabreitung/
lichkeiten und als|Pruck

: . |Werkimmanente bewusste Auswahl von
Einzelerschei- Analyse / externe Analyseverfahren
nung LAl Quellen
Bilder und Bild- IMythen des Alltags
welten in gesell- Ifreie Materialwahl
schaftlichen Zu- K .

hangen ulturwissenschaftl.
sammennang nalyseverfahren
LAIV (Bildatlanten, Spuren-
uche,....)
Exkursion Museum
(alternativ zu Eph 2)

14.3 Mégliche Themenformulierungen oder Inhaltsebenen

EPH1 Mensch und Ich Autobiografisches, Sammeln und Erfinden z.B. auch zu einer fiktiven Person, “Fa-
ce2Face”, ,Das bin ich nicht‘Korper-Wahrnehmung
Korper-Erfahrung

Fremdkorper

Mensch & Tier

Korperteile

Kopfe

Gesichter — Fratzen - Masken

Gesten

Spiel und Maske

Spieglein, Spieglein an der Wand

EPH2 Mensch und Mensch  |Was ist Kunst? Asthetik, Zeichenschule, Wahrnehmungsschulung, optische Téu-
schungen, Farbenlehre und Systeme, Wer kopiert denn da? Ich sehe was, was du
nicht siehst. Der zweite Blick

Der genaue Blick

Total Scharf

,Der Kunstfalscher*

Q1.1 Mensch und Masse Mythen erleben, Alles kann Mythos werden
Dream a Dream, Mythos, Odyssee
Trdume, Wiinsche, Sehnsucht
Reiseerfahrungen,

Klischees und Darstellungsmuster
Spurensuche

Q1.2 Mensch und Raum Architektur, Landart, Landschaftsarchitektur, Raumplanung, Stadt, Land, Mapping,
Fluss Kultur und Natur... auf der Suche nach der verlorenen Form

Q2.1 Mensch und Bewegung [Musik und Bild, Raum und Zeit,

Q2.2 Mensch freie, selbst erarbeitete Themenwahl"

Fassung: Montag, 13. Dezember 2010
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15. Exkursionen in der Sek Il

Resonanzerlebnisse als eine mogliche Annadherungsform an Bildern zu begreifen sind mit
Besuchen der Kunstwerke an ihrem Ausstellungsort zu erreichen. Dabei sollte pro Halbjahr
eine Exkursion zum Quartalsthema passend angestrebt werden. Aus organisatorischer Sicht
und unter Aspekte der Einsicht in die 6rtlichen Museums- und Ausstellungskultur sind Orte in
der ndhren Umgebung (Cappenberg, Dortmund, Hamm, Minster etc.) zu bevorzugen.

Die oben in 6. aufgefuhrte Exkursion soll streng in das Kursthema eingebunden sein, und in
ein gr6Beres Museum fuhren wie z.B. Museum Ludwig, Wallraff-Richartz (K6In) oder K20/21
(Dusseldorf). Eine Einbindung des Faches Kunst in die Studienfahrten der Oberstufe wird
angestrebt und kann den Besuch des gréBeren Museums ersetzen.

16. Unterrichtsgestaltung und Arbeitsverfahren

Der Kunstunterricht der Oberstufe soll den organisatorischen raumlichen Umsténden ent-
sprechend Werkstattcharakter haben, der sich sowohl auf die Einrichtung der Rdume als
auch einhergehend auf das Lernprinzip bezieht. Der prozessorientierte und experimentelle
Zugang (LP S.27) Uber das Material zum Inhalt und Themenfeld soll in der Oberstufe zu-
nehmend durch geleitete Selbststeuerung erreicht werden. Die Bildung eines besonderen
Lernortes ,Kunstwerkstatt“ tragt wesentlich zu dieser Lernsituation bei. Dabei ermdglicht es
das Lernumfeld, die konkrete selbststandige Materialauswahl und ihre gedanklichen Assozia-
tions- und Kombinationsmadglichkeiten mit Werkzeugen zu ersten Handlungen und latenten
Produktideen zu fuhren. Der ,bildfindende Dialog“ (LP S.11) erfordert eine Handlungsintelli-
genz, die durch die Wechselwirkung von Tat und Geist gepragt ist, und ein unverzichtbares
Spezifikum des Faches Kunst im Facherkanon der Schule darstellt. Der Kunstlehrende passt
sich in seiner Vermittlerrolle diesem veranderten Lernumfeld an. Diese bevorzugte, aber nicht
ausschlieBliche Arbeitsweise tragt als wichtiges Modul einer Oberstufenausbildung bei und
férdert in Vorbereitung auf weitere Ausbildungs- und Berufsqualifikationen wesentliche Ar-
beitstechniken und Methodenkompetenzen. Der geforderten ,Schilerorientierung®, ,Ge-
genstandsorientierung“ und ,Methodenorientierung® (LP S.25) wird so ganzheitlich Rechnung
getragen.

17. Material, Medien

Bei der gestalterischen Arbeit in der Sekundarstufe Il soll die Auswahl des Mediums in erster
Linie das Ergebnis einer inhaltlichen Auseinandersetzung mit den hier vorgeschlagenen In-
halten bzw. Themen sein. Material- und Werkzeug sind innerhalb bestimmter Grenzen dem
individuell entwickelten Ausdruck nach auszuwahlen. Diese Grenzen / Zaune (vgl. Kap.19)
konnen sein:

* Mdglichkeiten der Schule

* eigene Moglichkeiten und Kenntnisse

* Mdglichkeiten und Kenntnisse des Lehrenden

* Dauer und Fristen/Termine

* Organisatorische Bedingungen
Die Schulerinnen und Schuler sollen sich diesen Fragen stellen und dabei den Lehrenden als
einen helfenden Faktor betrachten. Somit ist es selbstverstandlich, dass auch Themen au-
Berhalb des Erfahrungsfeldes des Lehrenden bearbeitet werden kénnen, z.B. auch kulturwis-
senschaftliche Aspekte. Angestrebt ist dabei die Verzahnung von digitalen und analogen Be-
und Verarbeitungsmoglichkeiten von Material, als ein Teil der medienpadagogischen Ausbil-
dung zur Gestaltungskompetenz, Auswahlkompetenz, Verstehenskompetenz und Urteils-
kompetenz (LP S.30).
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18. Facherubergreifende Moglichkeiten

Zur Erarbeitung der asthetisch-inhaltlichen Dimension eines Themenfeldes sind selbst-
verstandlich facheribergreifende Aspekte einzubeziehen. Das Fach Kunst in der Oberstufe
Offnet sich bewusst dem interdisziplindren Facheraustausch. Gleichwonhl ist die Organisation
solcher Vorhaben in der Oberstufe durch das Kurssystem nur schwer planbar. Eine Méglich-
keiten wirde sich in der Entwicklung von Projektkursen bieten.

19. Leistungsbewertung Sek Il

Die in der Sekundarstufe | gestellten Grundséatze der Leistungsbewertung treffen auch fir die
Sekundarstufe Il zu, mit der Ergdnzung, dass die Leistungen zunehmend selbststéndige und
gréBeren Zusammenhangen erbracht werden mussen, d.h. die Lernplattformen werden zu-
nehmend gréBer und brauchen auch weniger Sicherheitszdune. Auch werden nicht mehr alle
Ubungen von der Lehrkraft vorgeschrieben, sondern die Lernenden suchen sich Ubungen fiir
ihre Kompetenzerweiterung selbststandig aus. Auch die Fahigkeit der Schiler ihre und ande-
re Teil- und Gesamtergebnisse kritisch zu beurteilen und eigenstandige Korrekturen vorzu-
nehmen muss in die Bewertung der schriftlichen und mindlichen Leistung einbezogen wer-
den.

Ergdnzung schriftlicher Beurteilungsbereich Sekundarstufe Il
- Klausuren in der Oberstufe

Hj Anzahl Dauer (min)

Eph 1 90 Analyseklausur (Typ II)

Eph 2 90 Textarbeit (Typ Ill) / bildnerische Gestaltung (Typ 1)
Q1.1 2 90

Q1.2 2 90 eine kann durch eine Facharbeit ersetzt werden
Q21 2 135

Q22 2 135

Die drei Klausurtypen (vgl. LP S.41ff)

Typ |: Gestaltungsaufgabe mit schriftlicher Erlauterung

Typ II: Analyse und Interpretation

Typ IlI: Erdrterung fachspezifischer Texte

sollen je einmal in der Einfihrungsphase vorkommen und ab der Qualifikationsphase még-
lichst abwechselnd eingesetzt werden.

Die Bewertung der Klausuren soll nach Abiturvorgabenmuster mit dem Bewertungsraster von
100 Punkten erfolgen. Bei der Aufgabenstellung wird der Operatoren-Kanon fir das Zentral-
abitur angewendet, der zuvor mit den Schulern im Unterricht thematisiert worden ist. Alle drei
Anforderungsbereiche sollen in jeder Klausur vertreten sein. Der Benotung soll neben einer
Notenbegrindung auch der Erwartungshorizont beigelegt sein.

Flr die Bewertung von Facharbeiten in der Q1 verweisen wir flir wissenschaftliche Arbeiten
auf die ausgearbeitete Handreichung ,Materialien zur Erstellung der Facharbeit unserer
Schule, die jedem Schuler und Betreuer zu Anfang der Facharbeitsphase verteilt wird. Bei
Facharbeiten mit einem gestalterischen Schwerpunkt ist die Beurteilung so anzupassen,
dass sie dem Anspruch eines ,asthetischen“ Experimentes gerecht wird. Der schriftliche Teil
der Arbeit entspricht der Prozessdokumentation des asthetischen Experimentes und féllt so-
mit im Umfang geringer aus, als bei einer rein wissenschaftlichen Arbeit.
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20. Kunstbuch

Ein wesentliches Element der Selbststeuerung und Selbstdisziplin der Schuilerinnen und
Schdler ist das ,Kunstbuch® in den Oberstufenkursen des FSG. In anderen Unterrichtsfa-
chern und Zusammenhangen sind &hnliche Formen der Unterrichtsarbeit zu finden mit den
Bezeichnungen ,Lerntagebuch®, ,Lernjournal“, ,Journal-writing“. Im Kunstunterricht erfahrt
das Kunstbuch eine asthetische Erweiterung, orientiert an kiinstlerischen Arbeitverfahren wie
dem klassischen Skizzenbuch oder dem aktuelleren Mapping bzw. Atlasverfahren.
Das ,Kunstbuch“ist ein ...

« Skizzenbuch,

* |deenbuch,

* Protokollbuch,

« Archivbuch,

+ Tagebuch,

«  Sammelbuch,

+ Arbeitsbuch,

«  Kommunikationsmedium bzw. —anlass,

- etc.
Das unlinierte leere Buch wird im Laufe des Schuljahres zu einem persénlichen, eigenstandi-
gen Mitlaufer des Kunstunterrichts, das einen eigenen &sthetisch-gestalterischen Wert erhalt.
Hierin werden neben den allgemein ausgeteilten Arbeitsmaterialien auch eigene Quellen und
Ergebnisse zusammengetragen. Das Erstellen und Zusammentragen der Materialien fir das
Buch stellt fur sich schon eine Handlung dar, die gestalterische Funktion hat und zum reflek-
tierten Umgang mit bzw. Umwandlung der Materialien notigt.
Dieses Buch dient fur den Lehrenden zur Leistungserfassung im Werkstattunterricht, indem
Prozessablaufe oder -brliche nachvollziehbar werden. Das Kunstbuch ist auch ein Mittel, die
Sequenzialitat eines Quartalsthemas in seinem komplexen Bedeutungszusammenhang zu-
sammenzuhalten und die Ziele des Kunstunterrichts tGber die Unterrichtszeit hinaus zu tra-
gen. Der Arbeitsleistung im und am Buch ist entsprechend Zeit (Hausaufgabe) und Wert-
schatzung (auch im Unterricht) zu zollen. Die Einfihrung des Kunstbuches in der Einfuh-
rungsphase bildet auch fur die in der Qualifikationsphase alternativ wahlbaren Literaturkurse
eine dort verlangte methodische Grundlage.
Das Kunstbuch wird zur Bewertung der Quartalsleistungen im Sinne der Prozessbezogenheit
herangezogen, bildet aber je nach Thema auch ein Produkt an sich, das in die Bewertung mit
aufgenommen werden muss.
Folgende Hilfestellungen und gleichzeitig Bewertungsgrundlagen bieten sich fur die Arbeit mit
dem Buch an, dabei sollen nicht nur schriftliche AuBerungen benutzt werden, sondern insbe-
sondere auch zeichnerische, collageartige Ausdrucksformen angewendet werden, um die
bildsprachlichen Moglichkeiten zu erproben:

* inhaltliche Notizen, Skizzen,

* offene Fragen, Unerledigtes,

* eigene Ziele,

* Kurzbericht Gber den Ablauf von Unterrichtssequenzen

* Einschatzungen und eigener Lernfortschritte nach bestimmten Unterrichtssituationen,

* Bericht Gber die eigenen (Lern-)Aktivitaten bzw. Arbeitsmethoden,

* empfundene Behinderungen des Lernens,

* Schilderungen innerer Zustande, wie Irritationen, Erleichterungen, Spannungserleb-

nissen,

* Wertungen, emotionale AuBerungen,

* Winsche, Hoffnungen, Erwartungen, Formulierung von Vorhaben,

* personliche Einsichten, Erlebnisse, Erfahrungen und Erkenntnisse,

* biographische Rickblenden,
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* Meinungen

Die grundsétzlichen Methodenkompetenzen flr das Kunstbuch sollen schon in der Sek.I an-
hand des Kunstheftes erarbeitet sein. Dennoch ist den Schiler die Methode des Kunstbu-
ches in dieser gehobenen Dimension zu Anfang der Oberstufe zu vermitteln (vgl. Prasentati-
on Kunstbuch)

21. Anhang

Bildanalytischer Leitfaden

Naturalismuskriterien

Rezeption von Plastiken (Hilfsstruktur)

(entnommen aus M.Michaelis. Plastik - Objket - Installation. Leipzig 2003
Beurteilungsbogen zur Bewertung praktischer Arbeiten in Projekten

dem Unterrichtsprojekt anzupassende Vorlage

(entnommen aus: Nier, Sabine. Beurteilungsbogen fir den Kunstunterricht. in: Peez, G.
(Hg.). Beurteilen und Bewerten im Kunstunterricht. Seelze 2008. S. 45f)
Prozesskriterien mit Niveaubeschreibung

(enthommen aus: Lindstrém, Lars. Produkt- und Prozessbewertung schépferischer Tatigkeit.
in: Peez, G. (Hg.). Beurteilen und Bewerten im Kunstunterricht. Seelze 2008. S. 151)
Prasentationskompass

(entnommen aus: Springer, Ulrike. Der Prasentationskompass. in: Peez, G. (Hg.). Beurteilen und Be-
werten im Kunstunterricht. Seelze 2008. S. 62)

Bewertungsraster Kunstheft
Bewertungsraster Kunstbuch

Reflexionsmadglichkeit fur die praktische Arbeit: Zielscheibe

In der Oberstufe sind folgende Texte obligatorisch zu behandeln, um die spezifische Arbeits-
weise des Faches theoretisch zu stitzen:

Helga Kampf-Jansen: Asthetisches Lernen — Asthetisches Forschen
Westfehling, U: Sehen Denken Zeichnen

Benedetto Croce - Was ist Kunst

Schmidt,Georg: Naturalismus und Realismus

"Ausflippen ist harte Arbeit"
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Bildanalytischer Leitfaden
Bildanalysen sind in der Einfiihrungsphase nach folgendem Leitfaden eingefiihrt werden und in der
Qualifikationsphase durch die Naturalismuskriterien zu vertiefen.

Die Historizitdt (LP S.22), Analyse — und Interpretationsfahigkeit von Bildern (LP S.21) und die sys-
tematische Entschliisselung mit verschiedenen Interpretationsmethoden (LP S.35) sind umfassende
Féhigkeiten, die auch fiir die schriftlichen Leistungserfassungen des Faches unabdingbar sind. Um vor
allem von der Jahrgangsstufe 11 aus gemeinsame Vorerfahrungen zu ermdglichen, und diese in ver-
schiedene Interpretationsmethoden miinden zu lassen, soll folgendes im wesentlichen werkimmanentes
Verfahren vermittelt werden:

. EINDRUCK
Sammeln von ersten Eindriicken, auch visuell durch Zeichnen
SpontandufBerungen
erste, subjektive Gedanken und Uberlegungen

e o o

2. WAS/WER ist dargestellt?

A) DENOTATION

* Grundbedeutungen festlegen

*  Welche Objekte/Gegenstdnde/Personen sind dargestellt?

* wortliche, aus der Alltagserfahrung bekannte und konkrete Bedeutung festlegen
B) KONNOTATION

assoziative Bedeutung festlegen

Gegenstdnde/Personen Zusatzbedeutungen zuweisen
Zusammenhdnge zwischen den Gegenstinden erschlieBen
Gestik und Mimik von Personen deuten

mogliche Handlungen, Abldufe beschreiben

* Motive, Allegorien, Zeichen und Symbole entschliisseln

3. WIE ist der Inhalt dargestellt?

AUSSAGEN TREFFEN und BEURTEILUNG DER WIRKUNG bzw. FUNKTION zu folgenden Teil-
aspekten (durch Skizzen unterstiitzen):

*  GroBe, Format, Anzahl der Bilder (Serie), Unterteilungen, Achsen

*  Ordnungen der Bildfliche

4 WARUM ist der Inhalt dargestellt?
Welche Botschaft wird vermittelt? Welche Funktion hat das Bild? Wie wirkt sich die Art der Dar-
stellung auf die Aussage aus? Was wird im Bild besonders betont? Steckt eine zweite, nicht sofort
erkennbare Ebene hinter dem Dargestellten?

* Steht das Bild autonom fiir sich, erzihlt es eine Geschichte, belehrt, erbaut, regt an, stimmt ein, er-
innert, distanziert, stof3t ab, appelliert an Gefiihle, manipuliert,

*  Vergleich mit den ersten Uberlegungen unter EEINDRUCK

Wann und wo entstanden? Auftraggeber? Kaufer? Besitzer? Standort damals? Standort heute?
Bildgattung, kiinstlerische Technik

Entstehungsgeschichte des Objektes/Bildes

Biographie des Kiinstlers, bezogen auf das Objekt/Bild

Stilistische Einordnung des Objektes/Bildes

Einfiihlen in den Zeitgeist, historische Hintergriinde, Religion

wirtschaftliche Lage allgemein und des Kiinstlers

geistiger, gesellschaftlicher Stand des Kiinstlers, Abhédngigkeiten

5. KONTEXT (kunsthistorische Untersuchung)

Neben diesem Verfahren sollen auch in der Eph 2 vergleichende, kunsthistorische Verfahren (verein-
fachte Panofsky-Analyse), sowie kulturwissenschaftlich geprigte Analyseverfahren (z.B. das Atlas-
mapping) angewendet werden, die auf ein selbstentdeckendes, dsthetisch-forschendes Analysieren von
Kunstwerken abzielen.
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Naturalismuskriterien

Naturalismus ist die abbildhafte Nachahmung des Naturvorbildes. Je nach dem Grad der Exaktheit und
Vollstindigkeit dieser Nachahmung bzw. Illusionierung liegt ein entsprechender Naturalismusgrad vor.
Die Kunstwissenschaft arbeitet hier mit dem Begrift der NATURALISMUSKRITERIEN (nach Georg
Schmidt*), die bei volliger Erfiillung eine Illusionierung des Naturvorbildes verwirklichen. Ebenfalls
verwendete Begriffe: Ikonizitatsgrad oder Abbildhaftigkeit.

* Georg Schmidt. Umgang mit Kunst. Ausgewéhlte Schriften 1940— 1963. Basel 1976

1. RAUMILLUSION:
Raum wird auf der Bildfldche durch das System von Perspektive, Tiefenstaffelung bzw.
Uberschneidung und Luftperspektive (Verblassung u. Verblauung der Farben in der Tie-
fe) illusioniert

2. KORPERILLUSION:
Korperhaftigkeit wird wesentlich durch Licht und Schatten (Hell-Dunkel-Modellierung)
vorgetduscht. In gewissem Malle kann auch die lineare Konturzeichnung durch dicker
und diinner werdende Linien Korperhaftigkeit andeuten.

3. STOFFLICHKEITSILLUSION:
erfordert die exakte Wiedergabe von Oberfldchen- bzw. Materialeigenschaften der je-
weiligen Gegenstdnde: z.B. die Zartfaserigkeit von Watte, die schiarferen Hell-Dunkel-
Wechsel der Lichtreflexe von Glas und poliertem Metall, die matt glainzende Oberflache
eines Apfels oder die Struktur einer Textilie (usw.).

4. ZEICHNERISCHE RICHTIGKEIT:
meint die detaillierte Wiedergabe der Form- und Richtungsverldufe des jeweiligen Ge-
genstandes (Detailtreue).

5. ANATOMISCHE RICHTIGKEIT:
ist die exakte Wiedergabe der richtigen GréBenverhiltnisse (Proportionen), z.B. der
richtige Abstand der Augen innerhalb des Gesichtes oder die richtigen GroBenverhélt-
nisse von Fingern zueinander und zur Handfldche. Diese kdnnen auf einer verkleinerten
wie vergroBBerten Abbildung des selben Gegenstandes gleichermalen stimmig sein.

6. FARBLICHE RICHTIGKEIT:
meint die genaue Wiedergabe der Lokalfarbe (evtl. auch Erscheinungsfarbe) eines Ge-
genstandes:
Die farbliche Richtigkeit zeigt die Farbe einer jeweils charakteristischen Beleuchtungs-
situation bzw. Lichtatmosphire: Das ,,Schattengriin“ eines Apfels ist mit der Komple-
mentirfarbe Rot abgedunkelt. Das Griin einer mit Rotwein gefiillten Flasche erscheint
weder Rot noch Griin, sondern Schwarz; die Farbigkeit einer Landschaft ist mittags ei-
ne kurzwelligere (,,kéltere®) als in der Abendsonne. Bewegtes Wasser kann nahezu alle
Farben zeigen.

IEs werden 3 lllusionen und 3 Richtigkeiten unterschieden:

1. RAUMILLUSION 4. ZEICHNERISCHE RICHTIGKEIT
2. KORPERILLUSION 5. ANATOMISCHE RICHTIGKEIT
3. STOFFLICHKEITSILLUSION 6. FARBLICHE RICHTIGKEIT
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Rezeption von Plastiken (Hilfsstruktur)
ARBEITSBLATT

Rezeption von Plastiken

Hilfsstruktur fir den Aufbau einer schriftlichen Werkanalyse

Feststellungen

Deutungen

1. sachliche Anga-
ben zum Werk

Kiinstler/in, Titel, Jahr, Technik, Material, Grof3e, Standort
Gattung: Skulptur, Plastik, Objekt, Montage
gef. Funktion: Denkmal, Mahnmal, reprisentatives Portrét

2. erster Eindruck

spontaner personlicher
Eindruck

3. Kurzbeschreibung

kurze geordnete Beschreibung des Inhalts und der allgemeinen Form-
aspekte

Grofienordnung: Kleinplastik, GroBplastik, Monumentalplastik
Art der Verankerung: Sockel oder Plinthe?

Wirkung des Standorts, seines Umfeldes: freistehend oder gebun-
den, Innen- oder Au3enraum?

Motiv, Thema, kiinstlerische Position: Tendenz zum Figurativen
oder zum Ungegenstindlichen?

Art der Darstellung: symbolisch oder allegorisch?

Besonderheiten: z. B. Unvollendetheit

hier noch keine Wirkungs-
bestimmungen

4. Analyse des
Inhalts:

Was ist dargestellt?
(genauer als in der
Kurzbeschreibung)

Betrachtung einzelner inhaltlicher Aspekte, gegliedert vom Allge-
meinen zum Besonderen oder vom Ganzen zum Detail:

Was wird mitgeteilt iiber Art, Menge und Position der dargestellten
Dinge und Figuren, z. B. Alter, Korperbau, Frisur, Haltung, Gestik,
Mimik, Kleidung, Attribute?

Herausarbeiten von Symbolen und Allegorien

erste Deutungen des In-
halts, z. B. symbolische
Deutungen oder das Be-
nennen eines Hauptgedan-
kens, der dem Werk zu-
grunde liegen konnte

5. Analyse der Form:
Wie werden die
Gegenstdnde
dargestellt?
Inwelcher Beziehung
stehen sie zueinander?

Ansichtigkeit: einansichtig, mehransichtig, allansichtig, mit Haupt-
oder Schauseite

Kontur und Silhouette: geschlossen, durchbrochen, blockhaft, raum-
greifend, Beziehung zwischen Gesamtform und Einzelformen (Skizze)

Komposition/Proportion: Organisation der Gesamtform als kdrper-
haft-organisch oder tektonisch, Verhéltnis der Formen zueinander,
innerer Aufbau (Gliederung in Teilformen, Uberginge, Formverbin-
dungenj/Skizze

Ponderatlon: schwer, lastend, leicht, stabil, labil, ausgewogen -
ungleichgewichtig

Richtungen/Gerichtetheit: betonte Richtungsverldufe der Formen und
Linien ,Vertikale, Horizontale, Diagonale/Skizze

Bewegungen: dargestellte Bewegung - vorgestellte Bewegung, Verfor-
mung, innere - dulere Bewegung, Statik - Dynamik, Verzerrung der
Proportionen/Skizze

Blickfiihrung des Betrachters: durch Ansichten, Gesten, Bewegungen,
Kompositionslinien/Skizze

Formcharakteristik und -kontraste: rund - eckig, scharf - stumpf,
grof} - ldein, konvex - konkav, offen - geschlossen, ruhig -
bewegt/Skizze

Material/Bearbeitungsweise: Stein/Holz - abtragend;
Ton/Gips/Plastilin - aufbauend; Bronze/Gips - Abguss

Oberfliche und plastische Durchformung:

Oberfldche: glatt/stumpf/sprode/rissig, Bearbeitungsspuren,
Formen im Detail : konvex/konkav/eben, Einziehungen, Auskragun-
gen, farbige Fassung, Glasur, Patina

Volumen/Gewicht: vorgestelltes oder optisches Gewicht, schwere

oder leichte Erscheinungsweise des Werkes, vom Volumen ausge-
hende Krifte/Skizze

Wirkungsbestimmungen
der einzelnen Aspekte im
Hinblick auf Ausdruck und

Aussage

erste Verkniipfungen ein-
zelner Aspekte zu einer
Synthese

Herausarbeiten moglicher
Widerspriiche und Fragen

© Ernst Klett Schulbuchverlag Leipzig GmbH, Leipzig 2003

Von dieser Druckvoriage ist die Vervielféltigung fir den eigenen Unterrichtsgebrauch gestattet. Die Kopiergebihren sind abgegolten.
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Rezeption von Plastiken

Licht und Schatten: harte oder weiche Lichtfilhrung, Reflexe, Trans-
luziditét [Lichtdurchldssigkeit, z. B. bei Marmor: Licht leuchtet aus der
Oberfldche zurtick], verschiedene Beleuchtungen/Skizze

Korper - Raum - Bezug: z. B.: Korper aktiv und Raum passiv: aktive
Plastik verdrangt Raum, greift in den Raum, umschlief3t den Raum,
weist den Raum ab;

Raum aktiv und Korper passiv: Raum diinnt Plastik aus, zehrt sie aus,
dringt in die Plastik ein, umflutet sie/Skizze

Stilistische Prinzipien oder Auffassungen: beispielhaft fiir eine Stil-
epoche oder freie Verwendung stilistischer Merkmale (z. B. expressiv,
naturalistisch)

6. Anfertigen analy- Komposition, Aufbau und Verhéltnis der Formen, Volumen, Ausdeh- Deutung der Skizzen im
tischer Skizzen nung und Kréfte, Verformungen, Silhouette, Richtungen und Bewe- Text
gungen, Korper - Raum, Licht und Schatten

7. werkimmanente Formulierung einer Aus-

Interpretation: sage auf Grundlage der

Warum wird es so bisherigen Analyse, den

dargestellt? ermittelten Ergebnissen
und Fakten

Versuch einer Erklarung
der kiinstlerischen Absicht
aus der Betrachtung des
Werks selbst (Jede Aussage
muss aus den Ergebnissen
der Analyse begriindet,
Spekulationen sollten ver-
mieden werden.)

Vergleich mit dem ersten
Eindruck, Erorterung von
offenen Fragen (Wider-
spriiche miissen nicht auf-
gelost werden. Sie gehdren
zur Kunst.)

Aus den Schlussfolgerun-
gen und Verkniipfungen
muss deutlich werden,
dass das betrachtete Werk
eine Einheit darstellt.

8. werktranszen- Recherchen iiber die Kiinstlerbiografle, die Werke und Einstellungen Formulierung einer Aussa-
dente Interpretation | des Kiinstlers oder der Kiinstlerin, seine kunsthistorische Bewertung ge iiber die urspriingliche
Inwiefern kldirt die durch unterschiedliche Wissenschaftler, den historischen Kontext, und aktuelle Wirkung des
Auseinandersetzung Vergleiche mit zeitgleichen Werken und kiinstlerischen Konzepten Werkes unter Berticksich-
mit dem Kontext das tigung aller verfiigbaren
Werkverstdndnis? Daten

zusammenfassende Inter-
pretation und begriindetes
Urteil anhand der Auswer-
tung der Untersuchungen
(Eine personliche Stellung-
nahme kann sich hier
anschlief3en.)

© Ernst Klett Schulbuchverlag Leipzig GmbH, Leipzig 2003
Von dieser Druckvorlage ist die Vervielfaltigung fir den eigenen Unterrichtsgebrauch gestattet. Die Kopiergebiihren sind abgegolten.
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Beurteilungsbogen Kunst - praktische Arbeiten

Name:

Datum:

Klasse/Jahrgang:

Vorhaben/Kunstprojekt:

Die |dee, der Einfallsreichtum,
die Originalitat, das Besondere, das
(selbst gewahlte) Thema

eigenstandiges Finden der Idee und der
Darstellungsabsicht, Absprache mit der
Lehrkraft (siehe auch Dokumentation im
schriftlichen Teil)

Praktische Zwischenprodukte (wie
zweidimensionale oder dreidimensionale)
Skizzen, Entwiirfe usw.

Zur Begleitung und Beurteilung des
Herstellungsprozesses der Arbeit wurde
der Zwischenstand der Arbeit in den
Unterrichtsstunden vorgestellt und
besprochen.

Nach Absprache wurden Arbeitsschritte
auBerhalbder Unterrichtszeiten (zu
Hause, in der Mittagsfreizeit, ...) durchge-
fithrt (z. B. Materialbeschaffung).

Das Werk ist ansprechend gestaltet.

Das Werk ist in sich bildnerisch ,,vérsténd-
lich* gestaltet.

Das Werk ist sorgfaltig gearbeitet worden.
Das fertige Produkt ist ausstellungsfahig,
ist also (in der Regel) haltbar und stabil.

Mit dem Material wurde angemessen und
mit den Werkzeugen sorgféltig umgegan-
gen.

Der geplante Zeitrahmen wurde eingehal-
ten.
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un-
genii-
gend

befrie- | ausrei- :man-
digend | chend | gelhaft

GF = Gewichtungsfaktor nach
Absprache mit der Lehrkraft)

{ GF  sehrgut gut

Die Ideenfindung (s.0.), der Herstellungs-
prozess und die Aussageabsicht werden
ausfuhrlich beschrieben, das Werk wird
formal analysiert und selbstkritsch
beurteilt. Das kann z.B. in Form eines

» lagebuches” geschehen. Es ist dabei
auf die einzelnen Entwicklungsschritte
einzugehen sowie auf die mogliche
Verénderung der anfanglichen Idee
wahrend der praktischen Umsetzung.
Auch Irrwege oder verworfene Ideen
kdnnen erwahnt werden. Vorbilder (z. B.
Kinstler oder Kunstwerke) oder verwende-
te Literatur (z. B. auch zu kiinstlerischen
Techniken) sind anzugeben.

Es wird genau erklart, was die Idee und
die Umsetzung mit dem gestellten Thema
zu tun hat und wie mit der gestalterischen
Arbeit dieses Thema so interpretiert wird,
dass das Publikum die erwartete Aussage
erkennen kann.

Es ist hier moglich und wiinschenswert,
Informationen, Quellen usw. aus anderen
Unterrichtsfachern anzugeben oder
einzufligen.

Der schriftliche Teil ist ansprechend
gestaltet, richtig und sauber geschrieben.

Angenehme Arbeitsstimmung und netter
Umgang mit anderen

bei Partnerarbeit oder Gruppenarbeit:

— eine gelungene Arbeitsteilung fand statt

— Bereitschaft zur Ubernahme auch
unangenehmer Aufgaben

Mithilfe beim gemeinsamen Aufraumen

Die Vorstellung der Arbeit erfolgte klar,
schrittig und gut verstandlich.

Die Vorstellung der Arbeit war engagiert,
spannend, auch mit Uberraschungen
aufbereitet.
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Prasentationskompass

Prasentationskompass

Kriterien zur Vorbereitung und zur spateren Bewertung einer Prasentation

Aufarbeitung des Themas Orientierung an der Zielgruppe

Titel deutlich zu Beginn genannt Korrekt begrtiBt
Kompetent gewirkt Neugierig gemacht

Inhalte versténdlich dargestellt Positive Riickmeldung gegeben
Plausibel strukturiert Mindestens eine Frage gestellt

Visualisiert Humor gezeigt

Préagnant formuliert Zuhtrer aktiviert

Deutlich beendet Zielgruppe adaquat angesprochen

Punkte | Punkte [li

Beherrschung der Medien Persdnlichkeit
,Blhne" geschaffen Freie Rede eingehalten

Mindestens ein Medium technisch beherrscht Person steht im Vordergrund
Assistent/Assistentin eingesetzt Passende Mimik und Gestik gezeigt
Maximal ein Bild pro Minute gezeigt Stimme richtig moduliert
Informationen richtig dosiert Freundlichen Blickkontakt gehalten
SchriftgroBe beachtet Sicher aufgetreten

Medium mit taktiler Wirkung eingesetzt Kritische Situation gemeistert
Punkte Il Punkte IV

Punktsummen I-IV (max. 4 x 7 = 28/Abzug nur fur Fehlendes)

piinktlich beendet (2 Punkte zusé&tzlich)

= erreichte Punktzahl

: 30 x 100 = prozentualer Anteil der Prasentation

Entspricht KMK-Punkten (It. Tabelle, Maximum 100)

Fassung: Montag, 13. Dezember 2010
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Internes Curriculum Kunst Freiherr-vom-Stein-Gymnasium Liinen (Borringo, Reher, Varga)

Prozesskriterien mit Niveaubeschreibung

Prozesskriterien mit Niveaubeschreibungen

Prozesskriterien

Gibt leicht auf, verfolgt
keine eigenen Ideen
und macht nur das,
was der Lehrer verlangt.

Niveau 2

Zeigt ein gewisses MaB
an Geduld, versucht
eigene Lésungen und
Vorgehensweisen, aber
entwickelt diese nicht
weiter.

NIVEAUS

Niveau 3

Der Schiiler, die Schi-
lerin gibt nicht gleich
auf, sondern wahlt eine
gewisse Vorgehenswei-
se und beginnt, diese
weiterzuentwickeln.

Gibt sich groBe Miihe,
nahert sich dem
Thema von mehreren
Seiten und entwickelt
die Arbeit in einer
Serie von Entwdirfen,
Skizzen und Versu-
chen.

Formuliert keine eige-

| nen Probleme und zeigt
keinerlei Anzeichen

mit Farbe, Form und
Komposition oder mit
Material und Techniken
zu experimentieren und
zu spielen.

Nimmt ein Prob-

lem, das der Lehrer
formuliert hat, an

und verandert es ein
wenig. Zeigt Ansatze,
mit Farbe, Form und
Komposition oder
Material und Techniken
zu experimentieren und
zu spielen.

Es kommt vor, dass der
Schiler, die Schiilerin
sich eigene Probleme
zur Losung stellt. Er/sie
entwickelt eigensténdig
Fertigkeiten, experi-
mentiert ziemlich oft
und findet manchmal
unerwartete Problem|6-
sungen.

Stellt oft eigene Prob-
leme auf oder formu-
liert die, die der Lehrer
gestellt hat, um.

Geht standig weiter
und experimentiert
regelmaBig, ist bereit,
Risiken auf sich zu
nehmen und findet oft
unerwartete Problem|o-
sungen.

Zeigt kein Interesse

far Bilder anderer und
kann auch dann keinen
Nutzen aus ihnen zie-
hen, wenn der Lehrer
bei der Suche hilft.

Der Schiler/die
Schiilerin zeigt Inter-
esse fur Bilder anderer,
die er/sie selbst oder
der Lehrer gefunden
haben, aber er/sie be-
gnigt sich damit,

sie zu kopieren.

Sucht von sich aus
Bilder, um Anregungen
fur die eigene Arbeit
zu bekommen. Zeigt
Fahigkeiten, das aus-
zuwahlen, was den
eigenen Absichten
entspricht.

Sucht von sich aus
Bilder verschiedener
Art und verwendet
diese vielseitig und
selbststandig und
integriert sie gut in die
eigene Arbeit.

Kann die starken und
schwachen Seiten
seiner/ihrer eigenen
Arbeiten nicht bezeich-
nen und kann nicht
zwischen Arbeiten,

die mehr oder weniger
gelungen sind, unter-
scheiden. Hat keine

| Ansichten zu den Ar-

| beiten der Mitschiiler.

Kann mit gewisser
Unterstitzung seine
starken und schwachen
Seiten bezeichnen und
zwischen Arbeiten, die
besser und solchen, die
schlechter gelungen
sind, unterscheiden.
Anmerkungen zu Ar-
beiten von Mitschiilern
beschranken sich auf
einfache Werturteile
(gut/schlecht, gefallen/
nicht gefallen).

Kann in der Regel
selbst Starken und
Schwachen in seiner
Arbeit sehen und kann
aus Skizzen, Entwiirfen
und fertigen Arbeiten
die auswéhlen, die die
eigene Entwicklung
deutlich machen. Kann
relativ differenzierte
Urteile Gber Arbeiten
von Mitschilern
abgeben.

Sieht deutlich Starken
und Schwachen in

der eigenen Arbeit

und kann aus Skizzen,
Entwirfen und fertigen
Arbeiten die aussu-
chen, die die eigene
Entwicklung deutlich
machen. Kann seine
Urteile begriinden und
erklaren, warum etwas
geworden ist, wie es
ist. Kann dber Arbeiten
von Mitschlern
differenzierte Urteile
abgeben und konstruk-
tive Kritik auBern.

Fassung: Montag, 13. Dezember 2010
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Internes Curriculum Kunst Freiherr-vom-Stein-Gymnasium Liinen (Borringo, Reher, Varga)

Bewertungsraster Kunstheft

Anforderungen

Verbesserungen

Formales

Du hast...

... ein vollstandiges Inhaltsverzeichnis angelegt.

... die Seiten alle nummeriert.

... alle Zettel eingeklebt.

Ordentlichkeit / Ubersichtlichkeit

Sprache / Rechtschreibung

Gestaltung (innen und aulen)

Tagebucheintrage

vollstandig

Stundeninhalt

Beschreibung der eigenen Tatigkeiten

Bewertung der Stunde

Arbeitsatmosphéare
IV |Vollstandigkeit
V' [Zeichnungen / Skizzen

Gesamtbeurteilung:

Fassung: Montag, 13. Dezember 2010
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Internes Curriculum Kunst Freiherr-vom-Stein-Gymnasium Liinen (Borringo, Reher, Varga)

Bewertungsraster Kunstbuch

Anforderungen

Verbesserungen

Formales

Du hast...

... ein vollstandiges Inhaltsverzeichnis angelegt.

... die Seiten alle nummeriert.

... alle Zettel / Materialien eingeklebt.

Ordentlichkeit / Ubersichtlichkeit

Sprache / Rechtschreibung

Gestaltung

Vorbereiten der Arbeit / Kunststunden

Recherche, Sammeln

Nachbereiten der Arbeit / Kunststunden

RegelmaRigkeit

Stundeninhalt

Beschreibung der eigenen Tatigkeiten

Bewertung der Arbeitsprozesse

Arbeitsatmosphére

Zeichnungen / Skizzen

Gesamtbeurteilung:

Fassung: Montag, 13. Dezember 2010
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Zielscheibe

Material, Arbeitsraum, Zeit

Lernfortschritt

Hilfe durch
Mitschiiler

Fassung: Montag, 13. Dezember 2010

Aufgabenstellung

Intensitét der
Arbeit

Hilfe durch den
Lehrer
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Asthetisches Lernen — Asthetisches Forschen

1. Sinnhaftes gegen unsinnig Verordnetes

Asthetische Arbeit ist individuell. An Kinder, Jugendliche und Erwachsene von auBen herangetragene, fiir alle
gleich verordnete Aufgabenstellungen machen keinen Sinn. Jeder muss sein dsthetisches Vorhaben mit einem
personlichen Sinn versehen kdnnen und sich dieser besonderen Sinngebung auch bewusst sein.

2. Asthetisches Lernen ist komplex

Folgen Schiilerinnen und Schiiler ihren personlichen Interessen, sind die &sthetischen Handlungsweisen nie
armselig reduziert es sei denn genormtes Beschiftigungsbasteln in Kindergarten und Schule haben bereits zu
erheblichen Beschiddigungen gefiihrt. Es muss eine Vielfalt dsthetischer Entscheidungsmdglichkeiten geben. Sie
sind auf ganz unterschiedlichen Ebenen angelegt und bestimmen bis zum Schluss den &sthetischen Prozess. Da-
zu gehoren z.B.:

® die individuelle Themenwahl im Rahmen breit angelegter inhaltlicher Angebote,

® die Entscheidungen in Bezug auf dsthetische Zugriffsweisen

® die Wahl der Verfahren, Materialien, Medien, Techniken, u.a.

® die Art und Weise der Prisentation der Arbeiten zum Abschluss der Arbeitsprozesse.

3. Eine Frage haben

Etwas entdecken, erforschen, erfahren und fiir andere sichtbar machen wollen: Asthetische Forschung bedarf -
wie alle Forschungen - einer Frage, eines personlichen Interesses, einer Idee oder eines speziellen Wunsches.
Sie sind Motor und Motivation, etwas fiir sich zu erarbeiten, um es auch fiir andere sichtbar und erfahrbar zu
machen.

4. Alles kann Gegenstand und Anlass adsthetischer Forschung sein

Am Anfang kann eine Frage stehen, ein Gedanke, eine Befindlichkeit; ein Gegenstand, eine Pflanze, ein Tier;
ein Phidnomen, ein kiinstlerisches Werk, eine Person fiktiv oder authentisch, ein literarischer Text, ein Begriff,
ein Sprichwort,... In der Anfangsphase des Asthetischen Lernens sind diese Anlésse vom Lehrer in Form einer
Lemplattform bzw. eines Quartalsthemas zu gestalten.

5. Die Perspektiven dsthetischen Lernens

Es gilt - zum Leben und Uberleben heute - vielfiltige individuelle Fihigkeiten auszubilden z.B. vielféltige For-
men der Wahrnehmung und Wahrnehmungsdifferenzierung: der von Kunst, den Phinomenen der Alltagsisthetik
und den Bildern der Medien. Es geht um die Ausbildung von Kreativitét, es geht um dsthetische Urteilskompe-
tenz und um é&sthetische Produktivitit.

6. Die Orte

Asthetisches Lernen bedarf geeigneter Orte. Rdume miissen zu Werkstitten werden konnen mit allen denkbaren
Materialien, Werkzeugen, Maschinen und Medien. Auch Bilder- und Objektsammlungen sowie Biicher zur In-
formation gehdren dazu. Werkstéitten haben einzelne Stationen, an denen die dsthetischen Vorhaben erarbeitet
werden konnen.

7. Die Zeiten
Asthetisches Lernen bedarf angemessener Zeiten. Es gibt eine individuell bemessene Zeit fiir kreative Arbeit.
Die verordnete 45-Minuten-Zeit gehort nicht dazu.

8. Intensitat, Ernst und Lust

Intensitit ist ein wesentliches Merkmal dsthetischer Arbeit. ,,Intensitét™ heiflt situativ ganz und gar an von einer
Sache bestimmt und ausgefiillt sein. Asthetisches Lernen ist Arbeit. Mit allen Sinnen dem ganzen Kérper und
einem klugen Kopf. Asthetische Arbeit beinhaltet mogliches Scheitern Neuanfinge, wie auch viele kleine Mo-
mente des Gliicks. Sie ist ernsthaft und lustvoll zugleich.

9. Arten und Weisen asthetischen Lernens bzw. asthetischen Forschens

Asthetisches Lernen geschieht auf die unterschiedlichsten Weisen — z.B. situativ - zufillig wie absichtsvoll ge-
plant. Kunstunterricht muss den Rahmen fiir beides schaffen. Neben den fertigen Arbeiten muss es immer auch
die Spuren unfertiger oder halb fertiger Arbeiten geben. Das fertige "schone" Bild ist nur eine Mdglichkeit ne-
ben unzédhligen anderen. Zur &sthetischen Produktivitit und Kreativitdt gehdren gleichermaBen das Experimen-
telle, die &sthetische Notiz, die Skizze, das Foto. Im Konzept ésthetischer Forschung haben das Lesen und das
Fassung: Montag, 13. Dezember 2010 30



Schreiben von Texten einen neuen Stellenwert und steht selbstverstindlich neben allen anderen dsthetischen
Ausdrucksformen. Der hohe Grad der Motivation fiithrt auch hier dazu, Texte entdecken, verstehen und fiir sich
produktiv machen zu wollen.

10. Asthetisches Lernen ist individuell und sozial

Asthetisches Lernen erfolgt individuell wie auch sozial und interaktiv. Es bedarf eines breit abgesteckten Rah-
mens als Handlungs- und Erfahrungsraum, in dem Kinder ihre individuellen Entscheidungen, ihre Vorgehens-
weisen, ihre Versuche und Ergebnisse miteinander wahrnehmen, vergleichen und diskutieren. So kdnnen sie
gemeinsam Neues entdecken und voneinander lernen.

11. Asthetische Forschung ist prozessorientiert und hat doch Ziele

Asthetische Forschung hat nur Sinn, wenn man sich auf den Weg begibt, ohne ein bereits vorhersehbares Ergeb-
nis erhalten zu wollen. Es ist ein Weg mit Unwegsamkeiten und ungewissem Ausgang. Man folgt bestimmten
Zielvorstellungen, verlésst sie wieder, greift andere auf, folgt ihnen, verwirft sie, usw. Der Prozess ist performa-
tiv. Ein groBer Teil der erarbeiteten Dinge und Gedankenwege wird wieder verlassen oder umgeformt und das
ganze Geflige bleibt so bis zum Schluss stindigen Entscheidungsprozessen unterworfen.

12. Die Kunstwahrnehmung

Da éasthetisches Lernen heute alle denkbaren Analogien zu kiinstlerischem Tun aufweist, miissen Lernprozesse
auch vom ersten Tag an auf Begegnungen und Erfahrungen mit Kunst angelegt sein. Kunst heute ist vielféltig
medial verflochten, hat langst alle Gattungsgrenzen iiberschritten.

13. Offentlichkeit und Ausstellungen

Die Spuren und Ergebnisse dsthetischer Prozesse, die Bilder, Notizen, Skulpturen und Installationen sollten 6f-
fentlich werden. Sie bediirfen der Diskussion und der Auseinandersetzung mit anderen. In Schulen sollte es
Ausstellungsorte geben, Schulgalerien u.a., wo die Werke einer interessierten Offentlichkeit, wie Mitschiilern,
Eltern, Interessierten aus dem Stadtteil gezeigt werden konnen.

14. Selbstreflexion und Bewusstseinsprozesse erhalten neue Dimensionen

Im Rahmen &sthetischer Forschung werden alle Vorgehensweisen subjektiv bedacht, emotional begleitet, auf
vielfdltige Weise fixiert und kommentiert. Tagebuchaufzeichnungen, Skizzen, fotografische Dokumente, poeti-
sche Texte, Fragmentarisches und Textausziige stehen neben Befragungsergebnissen, Gesprachsaufzeichnungen
u.a. Im Ausloten eigener Zugénge und Positionierungen werden personliche Grenzen erweitert bis hin zu tief-
greifenden Grenzerfahrungen, die immer dann gegeben sind, wenn einzelne sich z.B. einer besonderen dstheti-
schen Erfahrung, den ,,Selbstversuchen® u.4. aussetzen. Die sich ausbildenden Fahigkeiten, Erkenntnis und Ver-
haltensmoglichkeiten fiihren dazu, Offenheiten und Unsicherheiten auszuhalten, erfordern sie doch ein stindiges
Verwerfen, Sich-neu-entscheiden und Annehmen von Situationen, auf die man sich unter anderen Bedingungen
nie eingelassen hitte. Asthetische Forschung kniipft an Bekanntem an und fiihrt zu individuell Neuem, sie ist

intensiv und erreicht in gelungenen Momenten Formen der Gliickserfahrung.

15. Die Verantwortlichkeit der Lehrenden

Die Verantwortlichkeit dsthetischer Lernprozesse liegt bei dem Lehrer/in. Ausgestattet mit kunstpddagogischen
Kenntnissen legen sie in Erfahrungsrdumen die Materialien und Aufgaben aus, an und mit denen jede/r Schiiler/
in wachsen kann. In gutem Sinne sind sie auch "Therapeuten" (therapeuo = ich begleite) und ,,Mentoren®, die
ihr Wissen und ihre Erfahrungen an jiingere Menschen weitergeben. Zudem sind sie manchmal durchaus auch
Lernende, die parallel zu den Lernprozessen der Schiiler, eigene Prozesse durchlaufen, an dhnlichen Fragen und
Problemstellungen arbeiten und ihre eigenen Erfahrungen so mit den Erfahrungen von Kindern vergleichen und
fiir deren Arbeit produktiv machen konnen.

bearbeitet nach den Texten von Kampf-Jansen, Helga: Asthetische Forschung. KéIn 2001
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Sehen — Zeichnen — Denken

»Zeichnen ist Sehen* — dieser Satz‘ schlagt eine
Bricke zwischen zwei Begriffen, die auch im
Doppelwort unseres Titels zusammen kommen:
Sinnliche Wahrnehmung und optisches Gestalten
gehdren zusammen. Sie sind gleichsam die bei-
den Seiten einer einzigen Medaille, und eines ist
ohne das andere nicht vorstellbar. Etwas ganz
Ahnliches sagt auch ein Zitat von Ingres: ,Man
muss immer zeichnen, mit den Augen zeichnen,
wenn man nicht mit dem Stift zeichnen kann.
Das ist ein erstaunlicher Begriff: ,Mit-den-Augen-
Zeichnen“. Sind es tatsachlich die Augen, die
diesen gestalterischen Vorgang beherrschen?
Oder ist es doch die Hand, die in diesem Zu-
sammenhang mit so vielen Redewendungen zi-
tiert wird? Welche Rolle spielt das konkrete Ge-
schehen der Ausflihrung? Sollte wirklich der ei-
gentliche Vorgang ein geistiger sein, gar nicht ein
praktisches Tun, sondern etwas das ganz in der
Disposition unserer

In der italienischen Sprache gibt schon das Wort
»adisegno” eine solche Richtung an; umfasst es
doch ,Zeichenkunst” und ,Zeichnung®, den Vor-
gang ebenso wie sein Ergebnis, und aulerdem
kann es soviel heiften wie ,Plan“ oder ,.Entwurt",
ja im Ubertragenen Sinn steht es sogar fir das,
was wir mit dem Wort ,Idee” umschreiben...

Das Sehen ist flr die meisten Menschen zweifel-
los der wichtigste ihrer Sinne; vor allem durch ihn
gewinnt unser Bewusstsein grundlegende Orien-
tierung in der Welt. Doch steckt in diesem Zu-
sammenhang schon unsere Alltagssprache einen
weiteren Umkreis ab: ,Siehst du®. sagen wir, und
das heildt auch. ,Hast du verstanden?“ Wir spre-
chen von ,Einsicht® und ,Gesichtspunkt® und
meinen geistige Vorgange, die weit Uber den Be-
reich der Optik hinausgehen. In gewisser Hin-
sicht erscheinen auch hier Sehen und Denken
als ein und dasselbe. Und das Zeichnen stellt
eine Brucke zwischen diesen Begriffen dar; es ist
tatsachlich eine ,anschauliche Form des Den-
kens®. ,Wir sehen mit unseren Augen®, sagen wir
und wissen dennoch, dass mit dem, was diese
Organe flr uns leisten, nur ein Teil dieses Ge-
schehens beschrieben ist. Gewiss, ohne Augen
kann dieser Wahrnehmung nicht stattfinden, aber
auch nicht ohne die weiteren Stufen des Vor-
gangs, mit dem der ganze Prozess erst seinen
Zweck erfillt. Das ist zunachst die Verarbeitung
der Sinneseindriicke im Gehirn, die aus dem Se-
hen ein ,Erkennen“ macht: Formen sind zu er-
fassen, Neues ist mit Bekanntem zu vergleichen,
und nur durch die leicht differierenden Bilder
zweier Augen, die zu einem Vorstellungsbild ver-
schmelzen, wird tatsachlich raumliche Wahrneh-
mung mdglich. Das sind Ubrigens Vorgange, die
wohl ohne Lernprozess nicht denkbar sind. Und

Fassung: Montag, 13. Dezember 2010

dann folgt eine dritte Stufe, die wir mit ,verste-
hen“ umschreiben kénnen: Unser Bewusstsein
stellt Zusammenhange her und wertet die Ergeb-
nisse der sinnlichen Wahrnehmung aus. Nun erst
vermogen wir das Muster unserer Eindriicke in-
tellektuell zu verarbeiten und inhaltlich zu deuten.
Wir begreifen beispielsweise einen erzahleri-
schen Inhalt oder erkennen Symbole. Es entste-
hen Begriffsbilder und emotionale Reaktionen.
Und es entsteht der Genuss, der aus dem Sehen
erwachst. Erst jetzt ist die Botschaft des Zeich-
nens wirklich angekommen!

Im Kern ist das Zeichnen also ein Vorgang der
Kommunikation. Es wird etwas mitgeteilt. Min-
destens zwei Positionen sind beteiligt: ein Ab-
sender und ein Empfanger; nur in besonderen
Fallen kann es sein, dass diese beiden identisch
sind und jemand gewissermalen eine Botschaft
an sich selbst formuliert, beispielsweise eine Er-
innerungs-Notiz, die eine Form oder ein Erlebnis
zur spateren Vergegenwartigung festhalten soll.
Nichts kann das Gedachtnis so wirkungsvoll stit-
zen wie ein paar Striche, die das Wesentliche
von Situationen und Eindriicken festhalten. Als
Kind entdeckt der Mensch die Welt um sich he-
rum ganz entscheidend durch den Versuch, sie
zeichnerisch zu erfassen. Die Kinderzeichnung
ist ein Phanomen von hdchster Bedeutung, und
sie kann unter anderem ein wichtiger Schlissel
zur Entwicklung einer Personlichkeit sein, zu in-
dividuellem Denken und Erleben. Etwas von dem
frihen Drang zum Selbstausdruck durch Zeich-
nen bleibt bei manchen von uns zeitlebens erhal-
ten. Wer das mit besonderem Talent verwirklicht,
wird vielleicht von anderen ,.Kinstler* genannt.
Jedenfalls charakterisiert jemand, der zeichnet,
unfehlbar sich selbst und seine ,Sehweise’. Nicht
umsonst heil3t es, ein paar

gezeichnete Striche vermdchten mehr Uber eine
Persdnlichkeit auszusagen als tausend Worte.
Die Zeichnung spricht unmittelbar von Bewusst-
sein zu Bewusstsein und kann auf unnachahmli-
che Weise auch Zwischentdéne und Empfindun-
gen weitergeben. Eben deshalb ist ein Bild ge-
eignet, uns so manche komplizierte Botschaft
nahezubringen, die anders ,gesendet'— z. B. in
Worten erklart — nur schwer zu uns durchdrin-
gen wirde. Das begriindet die Wichtigkeit des
Zeichnens flir so viele Informations-Vorgange;
man denke nur an Lageplane und Gebrauchs-
anweisungen, Verkehrsschilder und Piktogram-
me.

(aus: Westfehling, U. ZeichnungSehen. Koln
2002, S.7ff)
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aus: Michael Hauskelle. Was ist Kunst? Positionen der As-
thetik von Platon bis Danto. Minchen 2002. S.63-68

Benedetto Croce - Was ist Kunst

Hatte Hegel geahnt, welche Umwalzungen die Kunst im
zwanzigsten Jahrhundert noch durchmachen wirde, wa-
re er sicher erstaunt gewesen. Kaum war das neunzehn-
te Jahrhundert verstrichen, wurde es immer schwieriger,
das Ideal des Schoénen, das lange die Reflexion be-
herrscht hatte, in der klinstlerischen Praxis wiederzufin-
den zum groRRen Verdruss der professionellen Kritiker,
die, weil sie die asthetischen Kategorien des neunzehn-
ten Jahrhunderts verinnerlicht hatten, fast einmitig ge-
gen den vermeintlichen Verfall der Kunst wiiteten. Dabei
hatte bereits 1902 der Italiener Benedetto Croce
(18661952) mit seiner Theorie der Asthetik als Wissen-
schaft vom Ausdruck und Allgemeine Linguistik eine ge-
eignete philosophische Grundlage zum Verstandnis der
modernen Kunst geschaffen.

Croce unterscheidet zunachst zwei Arten von Erkennt-
nis. Die eine, anerkanntere, ist die logische, die vom
Verstand ausgeht und sich auf die allgemeinen, abstrak-
ten Beziehungen zwischen den Dingen richtet. Die Dinge
selbst, in ihrer Besonderheit, werden so nicht erfasst,
was aber nicht heil3t, dass sie nicht erkenntnisfahig wa-
ren. Nur ist es nicht der Verstand, sondern die Phantasie,
durch die wir die einzelnen Dinge, und zwar intuitiv, er-
fassen.

Wahrend der Verstand Begriffe hervorbringt, vermittelt
uns die Phantasie Vorstellungsbilder oder kurz: Intuitio-
nen. In beiden Fallen erkennen wir, aber jeweils etwas
anderes und auf andere Weise. Die intuitive Erkenntnis-
art ist nun das entscheidende Bestimmungsmerkmal der
Kunst.

Anders als man vielleicht erwartet, hangt die intuitive
Erkenntnis in keiner Weise von der logischen ab, wohl
aber umgekehrt. Begriffe stiitzen sich immer auf Intuitio-
nen, weil sie stets aus konkreten Erscheinungen abgelei-
tet sind. Dieses Stuck Zeitungspapier [Anmerkung: die-
ser Text von M.Hauskeller ist in der Frankfurter Rund-
schau erschienen] ist eine Intuition, das Zeitungspapier
hingegen ein Begriff, der fur unendlich viele Intuitionen
steht, weil darin von der Besonderheit des Hier und jetzt
abgesehen wird. Wahrend ein Begriff somit immer ent-
sprechende Intuitionen voraussetzt, kann eine Intuition
ganzlich ohne Begriffe auskommen. [...]

Aber was genau ist eine Intuition? Croce rechnet da-
runter Wahrnehmungen genauso gut wie reine Vorstel-
lungsbilder. Auf den Realitdtsgehalt kommt es also nicht
an. Auch die raumliche und zeitliche Form ist fir die Intui-
tion unerheblich: ,Was man an einem Kunstwerk intuitiv
erkennt, ist nicht Raum und Zeit, sondern individueller
Charakter oder Physiognomie." Darum duirfen Intuitionen
auch nicht mit Empfindungen verwechselt werden. Diese
sind passiv, sie widerfahren uns, sind blo? das Material,
mit dem wir umzugehen haben. Eine Intuition hingegen
ist eine aktive, geistige Formung eines vorgegebenen
Stoffes. Dieser Stoff ist ein Komplex von Empfindungen.
Mag man auch zuweilen unsicher sein, ob man nur emp-
findet oder bereits eine Intuition hat, so gibt es doch eine
ganz einfache Probe, um beides eindeutig voneinander
zu unterscheiden, denn jede echte Intuition ist zugleich
Ausdruck (Expression).

Eine Intuition oder Vorstellung, die sich nicht ausdru-
cken lasst, ist in Wahrheit nur eine Empfindung, und das
heilt: eben keine Erkenntnis. [...] Erkenntnis und Aus-
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druck sind nicht voneinander zu trennen. Praktisch fallen
sie zusammen, denn die Erkenntnis ereignet sich im
Ausdruck: erst in dem Augenblick der Ausdrucksfindung
wird auch die Erkenntnis erlangt, so dass man vom Feh-
len des Ausdrucks mit absoluter Sicherheit auch auf das
Fehlen der Erkenntnis schlieBen kann. Es ist daher auch
niemals so, dass jemand bedeutsame Gedanken hat,
sich aber nicht darauf versteht, sie auszudriicken. Wenn
ein Gedanke, sobald man ihm Ausdruck verliehen hat,
belanglos erscheint, war er dies auch schon vorher. Die
Klarheit des Ausdrucks ist ein untriigliches Maf} fiir die
Klarheit des Gedankens. [...]

Da nun fir Croce Kunst nichts anderes ist als der Aus-
druck intuitiver Erkenntnis, Ausdruck und Intuition aber
notwendig zusammengehoren, 18Rt sich die verbreitete
Unfahigkeit, kiinstlerisch tatig zu werden, auf einen Man-
gel an intuitiver Erkenntnis zuriickfuihren.

Mit anderen Worten zeichnet sich der Kiinstler nicht
durch seine technischen Fahigkeiten aus, sondern durch
seine Uberragende Vorstellungskraft, also nicht durch
das, was er hervorbringt, sondern bereits durch das, was
er wahrnimmt. Er erfasst mehr als wir anderen, die wir
einen Gegenstand meist nur so weit in uns aufnehmen,
wie es flr unsere praktischen Zwecke nétig ist. ,Der Ma-
ler ist deswegen ein Maler, weil er das erschaut, was
andere nur fuhlen oder ansehen, aber nicht erschauen."
Wenn die Welt ein Buch ist, dann liest der gewo6hnliche
Mensch gleichsam nur das Inhaltsverzeichnis, wahrend
der Kunstler weiterliest, allerdings auch nicht das ganze
Buch, sondern nur Abschnitte. Und jeder Kiinstler liest
einen anderen Abschnitt, erfasst etwas anderes und auf
andere Weise. Es ist unmdglich, dass zwei verschiedene
Kunstwerke dieselbe Intuition zum Ausdruck bringen,
weil Form und Inhalt hier nicht zu trennen sind. Was ich
ausdriicke, ist das, was ich intuitiv erkannt habe. Wenn
ich mich daher anders ausdriicke, habe ich auch etwas
anderes erkannt.

[...] Damit ist der Weg frei fur Duchamps ReadyMades,
fur Futurismus und Dadaismus und das vielzitierte Dik-
tum Josef Beuys', dass jeder ein Kiinstler sei. Homo na-
scitur poeta, schreibt Croce: Der Mensch wird als Dichter
geboren.

Das schlief3t allerdings nicht die Existenz schlechter
Dichter aus, das heildt solcher, denen es nicht gelingt,
etwas prazise zu erfassen und auszudriicken. Denn was
landlaufig als schlechte Kunst gilt, ist in Wahrheit nur ein
gescheiterter Versuch, Kunst hervorzubringen.

[...], dass die Kunst jeden beliebigen Inhalt haben kann,
ohne dass ihre Schonheit in irgendeiner Weise dadurch
beeinflusst wiirde, denn nicht auf den Inhalt, sondern auf
den Ausdruck kommt es an. Es gibt nichts Hassliches in
der Kunst, soweit sie eben Kunst ist. [...] In der Wahl
ihrer Gegenstande muss der Kunst darum voéllige Freiheit
gelassen werden. Keine Intuition ist besser oder wahrer
als eine andere; ihr Ausdruck zu verleihen, ist immer
schon. [...]

Aufgaben:

1.) Zentrale Aussagen in diesem Text sind zu Begriff,
Intuition, Ausdruck (Expression) und Erkenntnis ge-
macht worden. Mache in einem Schaubild die Zu-
sammenhange, Unterschiede und Wechselbeziehun-
gen deutlich und erlautere dein Schaubild.

2.) Welche Schlussfolgerungen ziehst du fir den
Kunstunterricht.
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Naturalismus und Realismus

(...) in neunzig von hundert Fillen{wird} «Realismus»
gesagt, wo «Naturalismus» gemeint ist. Und das gilt
nicht nur vom diirren Holze der Laiensprache, sondern
genauso auch vom griinen Holze der Sprache der
Kunsthistoriker.

Im Franzosischen hat das Wort «naturaliste» vier sau-
ber gesonderte Bedeutungen: erstens Natur-forscher,
zweitens Anhénger des philosophischen Naturalismus,
drittens naturalistischer Dichter und Maler und vier-
tens - Tierpréparator! Als ich in Paris zum ersten Male
iiber einem Schaufenster mit ausgestopften Fiichsen
und Vogeln das Firmenschild Naturaliste las, jubelte
ich; treffender kann man den integralen Naturalismus
in Malerei und Plastik nicht bezeichnen.

Der Gegensatz von Realismus ist Idealismus. Realisti-
sche Malerei ist eine Malerei, der es im weitesten Sinn
um Erkenntnis der Wirklichkeit geht, und zwar nicht
nur der duBeren, sichtbaren, sondern auch der inneren,
unsichtbaren Wirklichkeit. Idealistische Malerei ist
eine Malerei, der es nicht um Erkenntnis, sondern um
Erhohung der Wirklichkeit geht. Der MaBstab der rea-
listischen Malerei ist ihr Wirklichkeitsgehalt im Sinne
der sichtbaren, wie der psychischen Wirklichkeit.
Verstarkung des Ausdrucks innerer Wirklichkeit kann
eine Schwichung des duBleren Wirklichkeitsgehaltes
zur Folge haben. In der ungegenstindlichen Kunst des
20. Jahrhunderts Kandinsky, Mondrian, «peinture
informelle» ist die dulere Wirklichkeit zugunsten in-
nerer Wirklichkeiten vollig ausgeloscht, weswegen
dieser Kunst mit vollem Recht der Name «Realismus»
zukommt. Idealistische Erhohung kann im Religios-
Uberirdischen, kann aber auch im sehr Irdischen ge-
schehen. Die Frage Realismus und Idealismus ist in
jedem Fall eine Frage der geistigen Gesinnung, nicht
des kiinstlerischen Mittels. Realistisch und idealistisch
gesinnte Kunst kann es grundsétzlich in jeder Zeit, ja
im gleichen Kiinstler nebeneinander geben.
Demgegeniiber ist Naturalismus nicht eine Frage der
geistigen Gesinnung, sondern ausschlieBlich des
kiinstlerischen Mittels. Die kiinstlerischen Mittel aber
sind immer zeitbedingt. Das ist der Grund, weswegen
sich das spezifische kiinstlerische Mittel einer Zeit
besonders gut fiir deren Benennung eignet [Pleinai-
rismus, Impressionismus, Kubismus]. Der extremste
Gegensatz von naturalistischer Kunst ist unge-
genstidndliche Kunst, denn Naturalismus ist das
Fremdwort fiir Gegensténdlichkeit. Naturalismus ist
die Summe der darstellerischen Mittel, mit denen ein
Abbild der gegenstindlichen sichtbaren, messbaren,
tastbaren Wirklichkeit gegeben wird. Der MaB3stab des
Naturalismus ist die dullere Richtigkeit - der MaBstab
des Realismus die innere Wahrheit. Dabei kann sich
duBere Richtigkeit mit innerer Wahrheit so gut wie mit
innerer Unwahrheit verbinden. AuBere Richtigkeit ist
keineswegs die Garantie fiir innere Wahrheit. Die iib-
liche Gleichsetzung von Realismus und Naturalismus
beruht auf der komischen Meinung, die Wirklichkeit
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erschopfe sich in der gegenstindlich sichtbaren Wirk-
lichkeit.

Die extremste Form des Naturalismus ist der Farbton-
film. Zwischen ihm und dem entgegengesetzten Ext-
rem der vollig ungegensténdlichen Kunst bestehen
unzihlige Zwischenstufen der Annidherung an den vol-
len Naturalismus und der Entfernung von ihm.(...)

Um in der Malerei ein vollstindiges, zutreffendes Ab-
bild der sichtbaren Wirklichkeit zu geben, bedarf es
der Féhigkeit des Malers, auf der Flidche des Bildes
die Illusion des Rdumlichen, des Korperlichen und des
Stofflichen zu erzeugen, und bedarf es des richtigen
Sehens des zeichnerischen Details, des Anatomischen
und der Farben. Diese sechs Elemente drei «Illusio-
nen» und drei «Richtigkeiten» bilden zusammen die
naturalistischen Darstellungsmittel und damit den Be-
griff des Naturalismus.

Raumillusion wird erzeugt durch Zentralperspektive,
Farbperspektive, Luftperspektive, Korperiiberschnei-
dung und raumschaffende AuBenschatten [Schlag-
schatten] der Korper. Jedes dieser Mittel zur Erzeu-
gung der Raumillusion wire seinerseits wieder bis
zum Werkzeug in des Malers Hand zu konkretisieren.
Zum Beispiel: Luftperspektive ist zunehmende Hel-
ligkeit von vorne nach hinten im Bild, abnehmender
Helldunkelkontrast von vorne nach hinten und ab-
nehmende Detailschérfe von vorne nach hinten. Dabei
ergidbe sich ferner die Erkenntnis, dass jedes dieser
Mittel der Raumdarstellung in einem bestimmten ge-
schichtlichen Augenblick entdeckt worden ist. Korper-
illusion wird erzeugt durch Linearperspektive und
durch Modellierung mit Licht und Schatten [die kor-
perschaffenden Binnen-schatten). Die an unser inneres
Korpergefiihl appellierende Stofflichkeitsillusion wird
erzeugt mit strukturloser Farbe auf strukturlosem
Grund (geschliffenem Kreidegrund). Von dieser hapti-
schen Stofflichkeitsillusion [van Eyck, Konrad Witz]
ist reinlich zu unterscheiden die von unserem Tastsinn
distanzierte, detaillose, malerisch erscheinungshafte
Stofflichkeit, wobei die tastbare Stofflichkeit des Ge-
genstandes von der tastbaren Stofflichkeit der Farbe
verdrangt wird (der spite Tizian, Frans Hals usw). Die
Vollstédndigkeit des zeichnerischen Details bezieht sich
auf den Schirfegrad des normalen menschlichen Au-
ges. Fiir die Richtigkeit des Anatomischen sind die
beiden Stufen der Richtigkeit der Einzelform und der
Richtigkeit der organischen Gesamtform zu unter-
scheiden. Ebenso fiir die Richtigkeit der Farben: die
Stufe des naiven Glaubens an das Sehen der absoluten
Gegenstandsfarbe und die Stufe des kritischen Sehens
der relativen Erscheinungsfarbe [parallel den beiden
Stufen der tastbaren und der erscheinungshaften Stoff-
lichkeit].

aus: Schmidt,Georg: Umgang mit Kunst. Walter-Verlag
AG, Olten, 1966, S. 27 ff
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Die sieben Kreativregeln

"Ausflippen ist harte Arbeit"

Zum Filmstart von "Ratatouille" verrat John Lasseter,
Grunder des Zeichentrickgiganten Pixar, die sieben
wichtigsten Kreativregeln. Von Juan Moreno

John Lasseter gilt in Hollywood als Genie. Er ist Kreativ-
chef der Zeichentrickgiganten Pixar und Walt Disney. Un-
ter Lasseters Fiihrung sind unter anderem "Toy Story",
"Monster Inc.", "Cars" und "Findet Nemo" entstanden
und natiirlich "Ratatouille", der jetzt in den Kinos anléutt.
Lasseter, 50, ist ein freundlicher, unpritentioser Mann, der
gerne bunte Hemden trdgt, und Krawatten meist nur,
wenn er wieder mal fiir einen Oscar nominiert ist. Den
Sohn eines Chevrolet-Verkéufers und einer Kunstlehrerin
nennen viele den "aktuellen Walt Disney". Wir haben ei-
nen der kreativsten Menschen auf dem Planeten gebeten,
uns seine wichtigsten Kreativregeln zu verraten.

1. Komme nie mit einer Idee.

Ganz gleich, ob du ein Buch schreiben willst, ein Mdbel-
stiick entwerfen oder einen Zeichentrickfilm machen: Am
Anfang sollte nicht eine Idee stehen - es sollten drei sein.
Der Grund ist einfach. Wenn ein Regisseur zu mir kommt,
und einen Vorschlag fiir ein neues Projekt macht, dann hat
er in der Regel sehr lange iiber diese eine Idee gebriitet.
Das schrénkt ihn ein. Meine Antwort lautet stets: "Komm’
wieder, wenn du drei Ideen hast, und ich meine nicht eine
gute und zwei schlechte. Ich will drei richtig gute Ideen,
zwischen denen du dich beim besten Willen nicht ent-
scheiden kannst. Du musst alle drei vor mir verteidigen
konnen. Wir entscheiden dann, welche du machst."

Das Problem bei Kreativen ist oft, dass sie sich zu sehr auf
eine Idee fokussieren. Gerade am Anfang fiihrt das zu
einer unndtigen Verengung. Jeder Kreative sollte das aus-
probieren. Man wird {iberrascht sein, wie diese Vorgabe
einen plotzlich zwingt, iiber Dinge nachzudenken, an die
man vorher gar nicht gedacht hat. Man gewinnt Abstand,
sieht plotzlich viel mehr. Und glaube mir, es gibt immer
drei gute Ideen. Mindestens.

2. Merk dir das erste Lachen.

Ein groBes Problem beim kreativen Arbeiten ist das Uber-
arbeiten. Uberarbeiten, Nachfeilen, Verfeinern ist sehr
wichtig, aber es birgt eine Gefahr. Wenn man eine Ge-
schichte, einen Witz, einen Gedanken hatte, und den nie-
derschreibt, dann verliert er mit der Zeit an Wirkung. Er
nutzt sich ab. Beim zweiten horen ist ein Witz noch immer
lustig, beim dritten oder vierten schon weniger und beim
100. Mal, hasst du ihn. Ich sage meinen Autoren: "Merkt
euch das erste Lachen, schreibt es notfalls auf." Dieser
Abstand ist sehr, sehr schwer, aber er ist wichtig, denn
sehr oft sind viele gute Sachen verloren gegangen, weil
sich die Leute nicht mehr daran erinnern konnte, wie es
war, als sie die Idee zum ersten Mal gehort haben.

3. Es ist die Gruppe, Dummkopf.

Eine der beliebtesten Fragen ist immer, ob Gruppen krea-
tiver sind als Einzelpersonen. Meine Antwort: In den al-
lermeisten Fillen die Gruppe. Allerdings nach Regeln.
Verantwortlich ist immer nur einer, der Regisseur. Keiner
der Einwénde, die ich als Kreativchef oder irgendein an-
derer wihrend des Kreativprozesses machen, ist bindend.
Der Einzelne entscheidet, was gemacht wird, aber die
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Gruppe ist dafiir da, dem Kreativen zu helfen. Wenn er
klug ist, erkennt er das. Als Chef ist es meine Aufgabe, die
Hierarchien abzuschaffen. Es ist vollig egal, wessen Idee
es ist; das ist eine sehr wichtige Vorgabe. Die Gruppe
muss ehrlich sein, hart, und aufrichtig bemiiht, dem Krea-
tiven zu helfen, dafiir muss ich sorgen. Aber wie gesagt,
nichts von dem, was wir sagen, ist bindend. Ehemals er-
folgreiche Regisseure in Hollywood sind es heute nicht
mehr, weil sie tatsichlich glauben, dass der Erfolg ihrer
Filme, nur etwas mit ihrer gottlichen Kreativitit zu tun
hatte.
4. Umgebe dich mit Leuten, denen du kreativ ver-
traust.
Hole dir Menschen in deine Kreativgruppe, die du fiir
mindestens so gut hiltst, wie dich selbst, und wenn sie
auch noch sympathisch und nett sind, umso besser. Die
meisten tun das nicht, sie sind unsicher. Unsicherheit und
Kreativitdt vertragen sich nicht. Die meisten Chefs umge-
ben Sie sich mit Ja-Sagern, das Ergebnis baden dann die
Zuschauer aus. Sie kriegen schlechte Filme zu sehen.
5. Spaf} schafft Kreativitit, nicht Wettkampf.
Es gibt diese Idee, dass man zwei Leute, die sich nicht
leiden konnen, in einen Raum steckt, und hofft, dass diese
ganze negative Energie zu einem kreativen Ergebnis fiihrt.
Davon halte ich nichts. Kooperation, Vertrauen und Spaf3 -
das ist der Weg. Der Kreative muss glauben, dass alle um
ihn herum dafiir da sind, dass er einen tollen Film macht,
und er muss glauben, dass die Menschen um ihn herum
etwas davon verstehen, was sie sagen. Kreative Menschen
sind schnell gelangweilt, launisch, schwierig im Umgang.
Man muss sie bespallen, bemuttern, sich kiimmern. Krea-
tive Menschen liefern nur wirklich gute Arbeit, wenn man
sie kreativ herausfordert. Sie miissen das, was sie machen,
gut finden. Sie sollen verdammt noch mal stolz darauf
sein, dass sie bei diesem oder jenem Projekt dabei waren.
Das ist wieder die Aufgabe des Chefs. Man muss jedes
Mal versuchen, ihnen Aufgaben zu geben, die sie kreativ
herausfordern. Das ist schwierig, aber niemand hat gesagt,
es sel leicht, Kreative zu fiihren.
6. Es gibt bei jeder Kreativarbeit einen Ablauf, einen
Prozess.
Es gibt eine entscheidende Regel: keine Kompromisse.
Egal, ob die Produktionsseite, die Kostenseite, die Dead-
line - keine Kompromisse in der Qualitit. Wenn man vor
vorn anfangen muss, weil man eine bessere Idee hat, fingt
man von vorne an. Qualitdt ist der einzige Businessplan,
der in einer kreativen Branche langfristig trigt. Das ver-
stehen viele Manager nicht, die Zuschauer verstehen es.
Der Prozess ist fertig, wenn der Kreative sagt, dass er fer-
tig ist. Das heif3t nicht, dass es keinen Druck geben soll,
den gibt es ohnehin, aber das letzte Wort hat der Kreative.
7. Der kreative Output hiingt immer von der Spitze ab.
Schlechte Chefs schaden dem kreativen Prozess. Lachen,
Spinnen, Ausflippen, Rumalbern ist harte Arbeit. Ein
Chef, der schlechte Laune verbreitet, der das untersagt,
schadet der Kreativitit, und so dem Unternehmen. Ich
wiirde ihn feuern. Zeichentrickfilme sind nicht zuletzt ein
knallhartes Geschéft. Ich kann nicht so viel Geld aufs
Spiel setzen, nur weil jemand meint, mit seiner schlechten
Laune meinem Geschift schaden zu miissen. (SZ vom
8.10.2007)
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